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TELEViZYONDA YAPIM VE YONETIM
TELEViZYON PROGRAM YAPIM EKiBi

Televizyon vyayinciligl, bir takim calismasini gerektirir. En basit programdan en
karmasik programa dek, her televizyon yapimi onlarca insanin bireysel yeteneklerinin
birlestigi bir ekibin isidir. Programin basarisi, ekipteki her bir gorevlinin kendi isini basariyla
yapmasina baghdir.

Bir televizyon yapim ekibini, yaratici ekip (yapimci, yardimci yapimci, yénetmen,
yonetmen yardimcilari, yazar ve arastirmacilar), ve teknik ekip (teknik yénetmen, resim
secici, ses teknisyeni, 1sik sefi, sanat yonetmeni vb.) olarak iki ana grupta toplamak
mUumkinddr.

1. Yapimci

Yapimcl, bir programi bitinlyle dizenleyen sorumlu kisidir. Programla ilgili fikirleri
bulur, yapim icin gereken malzemeyi hazirlar. Her tirli parasal islerin, denetlemelerin ve
malzeme izinlerinin saglanmasi sorumlulugunu Uzerine alir. Elindeki teknik olanaklari ve bu
olanaklarin sinirlarini bilir. Prova ve gosteri programlarini diizenler.

Bir televizyon programinin yapiminda bircok insan gorev alirken, ¢cogu ekip calisani
programa ancak uzmanlik ve becerilerine gerek duyuldugunda katilirlar, gérevlerini yaparlar,
katkilar bittiginde programi terk ederler. Sadece yapimci ve yapimciya yardimci olan bazi
elemanlar programin daha hazirlik doneminden, yayinina ve dagitimina kadar islerini
surdirarler. Yapimci programa bir sireklilik ve birlik duygusu verecek olan kisidir; ¢linku
programin birbirinden farkh tim parcalarinin sonunda birbirleriyle nasil uyumlandirilacagini
dislinen, tasarlayan ve bilen sadece odur.

Yapimci bir prodiksiyonun planlanmasindan senaryo yazimina, ¢ekimden kurguya
kadar tim yapim asamalarindan sorumludur. Bir projenin iyi ya da kotl sonuglar dogurmasi
yapimcinin becerisinde saklidir. Disiplinli ve yaratici stratejiler yapimciyr zirveye cikarir.
Bunun yaninda yanlis ekip se¢imi, yanlis planlama da yapimcinin basarisizligini beraberinde
getirir. Televizyon yapimcisinin kamera kullanmasi, bir sete isik yapmasi ya da programi
kurgulamasi igin kurgu setinin basina oturmasi gerekmez ama yerinde karar verebilmesi igin
yapimin tim asamalari konusunda bilgi sahibi olmasi gerekir. Teknik olanaklar icerisinde
yerine getirilmesi mimkin olmayan bir istekte bulunan bir yapimcinin birlikte ¢alistig1 ekibin
saygisini kazanmasi mimkiin degildir. Yapimci ve ekibin tim elemanlarinin is tanimini ve
yaptiklari ya da yapmakla sorumlu olduklari isleri iyi bilmek zorundadir. Bu, ekibin her bir
Uyesinin yapimin timine iliskin katkilarini anlamak ve onlari degerlendirmek agisindan
Onemlidir.

Program yapimcisinin gorev ve sorumluluklari su sekilde belirlenebilir; Yapim,
herhangi bir televizyon programinin, program fikri asamasindan baslayarak yayinini ve hatta
kimi yayin sonrasi islemlerini kapsayan c¢alismalarin butlintdir. Bu tanim gergevesinde
program yapimcisini da bir televizyon programinin diizenlenmesinden tiimiyle sorumlu kisi
olarak anlayabiliriz.




Bir televizyon programi olusturacak fikri bulma isi yapimcinin asli gérevidir. Bazi ender
durumlarda ise yapimci, ayrintilarinin cogu hazirlanmis bir senaryodan yola cikar. Her iki
durumda da yapimci, programin gerceklesmesi icin olanaklari saglar. Her tirli mali islerin,
denetlemelerin ve malzeme izinlerinin, teknik olanaklarin ayrilmasini ve organizasyonunu
Ustlenir. Prova ve vyayini, programin duyurulmasini; program sonrasi mali islemleri,
malzemenin iadesini, programa katilanlarla iliskileri ve programin degerlendirilmesini
saglamak da yapimcinin gérevleri arasindadir. Program yapimcisi, tim siralanan bu karmasik
ve bicimsel sorumluluklari yerine getirirken, kuskusuz, adina gérev yaptigi kurumun genel
politikasi, olanaklari ve programi ile bagimlidir.

Kisaca yapimcinin gorevleri sunlardir:

® Program kavramini gelistirir.

* Yapim butgesini hazirlar.

® Programin yonetmenini gorevlendirir.

* Yazarla program senaryosu Uzerinde calisir.

* Yapim ekibinin ¢alismalarini denetler, yonlendirir, onaylar.
e Teknik ve yaratici yapim unsurlarinin esglidiimini saglar.

2. Yonetmen

Televizyon programini hazirlamaktan, onu televizyona uygulamaktan ve izleyiciye
sunmaktan timiuyle sorumlu olan kisidir.

Yiksek ve genis kapsamli bir 6grenim gérmis olmalidir. Belirli bir sahnenin sadece
nasil cekilecegini degil, neden cekilmek istendigini de bilmelidir. Gorintd, ses ya da hareketin
ne zaman iyi veya kot oldugunu ve bunun nedenini bilmelidir. Yonetmen bazen, son derece
teknik bir ortamdan, bir sanat isciligi titizligiyle, bir sanatsal yapim meydana getirmek
zorundadir. Bu demektir ki, bitin televizyon yapim o6gelerinin glglerinin ve sinirlarinin,
onlarin uygun bir sekilde kullanilmasi igin iyice bilinmesi, taninmasi gerekir. Basarili bir
yonetmen, her seyi, birlikte calistig elemanlardan daha iyi bilen kisi degildir; fakat birlikte
calistigi gorevlileri ellerinden geleni yapmaya 6zendirebilen ve onlarin c¢alismalarini bir
televizyon programinin son btiinligu iginde birlestirebilen kisidir.

Yonetmenin bir televizyon programindaki goérevi yapimcinin program kavramini bir
televizyon programina donustlirmektir. Dolayisiyla, televizyon yonetmeninin ¢alismasi, film
yonetmeninin calismasina benzemekle birlikte ikisi arasinda buylk farklar da vardir. En
buylk fark, sinemada yénetmen, filmin yaraticisidir, sahibidir, bir sanatgidir. Buna karsilik
televizyonda yonetmen, sadece vyapimcinin programdaki hedeflerini, amaclarini
gercgeklestiren bir zanaatgidir. Yonetmen, televizyondaki gorevini, tek tek gekimleri belirleyip
gerceklestirerek, bu cekimleri sekanslar, sekanslari da program halinde bir araya getirerek
yapar. Yonetmen, senaristin senaryodaki dislincelerini film ya da televizyon oOgelerinden
yararlanarak kamera 6nilinde sahneler.

Senaristin olusturdugu oykiyu, 1sik, dekor, makyaj ve en 6nemlisi kamera ile vizyona
aktaran kisi yénetmendir. iyi bir ydnetmen hikayeyi yazanin hayal diinyasina iner ve o
diinyayl kamera sayesinde izleyiciye ulastirir. Ozellikle drama ve dizi yapimlarinda yénetmen,
dramatik etki olusturmak ya da izleyenin dikkatini yonlendirmek icin 6zel kompozisyon
dizenleri yapmaya galisir.




Yonetmen, yapimin gorsel ve isitsel cephesini yaratmakla sorumludur.

Yonetmenin isi c¢ok karmasik olup, bircok zaman ayni anda birden c¢ok isin
koordinasyonunu saglamakla yikimladir.(Capli, 1996: 3)

Isik, oyuncu gibi diger unsurlari da yonetir ve baska sanatsal grafik unsurlara da karar
verir.

Kisacasl ybnetmen:

e icracilar, oyunculari ve teknik olanaklari yénetir.
e Bir program metnini etkili bir goriinti ve ses mesajina donlstirmekle yukamladar (Mutlu,
1995:1995).

3. Yonetmen Asistanlari

Bir televizyon programi, tek bir kisinin tim cabasini sarf etmesiyle ortaya konulmasi
mimkin degildir. Bu kadar komplike ve seri ¢alisma kosulu gerektiren bir yapim siireci, iyi
iletisim kurabilen, grup calismasinda uyumlu, teknik becerisi gelismis uyumlu bir ekip
calismasi gerektirir. Bu ekip ¢alismasinda en biiyik goérev ve sorumluluk yonetmenindir ama;
yonetmenin de, i1siktan sese, oyunculardan kamera agcilarina, kurgudan yayina tek basina
yetisebilmesi mimkin degildir. iste bitiin bu yogunlugun icinde yénetmenin bazi
sorumluluklarini yénetmen yardimcilarina devretmesi gerekebilir.

Yonetmen yardimcisi, yonetmenin onceden planladigi is akisini zamani gelince
yonetmen bildirmek, ekiple gerekli koordinasyonu yonetmen adin saglamak, oyunculari ve
teknik ekibi gerektiginde yonlendirmekle sorumludur.

Filmin ya da televizyon programinin bitcesine ve yapim o6zelliklerine gére asistan
sayisi degisebilir. Birinci asistan yardimci yénetmendir. is ve ¢cekim programini yapan, set
diizeninde ve setin uyumlu ¢alismasindan sorumlu tutulan yardimcidir. ikinci asistan, oyun
devamliligindan sorumludur. Ugiincii asistan ise, timecode veya klaket kayitlarini tutan,
kurguya iliskin notlari alan asistandir. Konusunda iyi bir yardimci yonetmen, gelecekte
yonetmenlik icin gerekli bilgi ve becerinin bliylk bir bélimind bu gorevi yapiyorken kazanir.

4. Senarist

Ulkemizde, televizyon kanallarinin hemen hemen hepsinde giinde en az bir tane
televizyon dizisi yayinlanmaktadir. Ozellikle televizyon dizilerinin ¢ok izlenebilmesi igin iyi bir
oykd, iyi secilmis karakterler, saglam bir ¢ekim teknigi gibi 6zelliklerin olmasi gerekmektedir.

Senarist, program metnini yapimci ve yonetmenle birlikte ¢alisarak gelistirir.
Yapimcinin nihai onayini alana degin metinde diizeltmeler yapar. Televizyon programlari ¢cok
sayida tir ve formatla karakterize oldugu icin, program yazarlari da kendi iclerinde bir
uzmanlasma egilimi gosterirler. Bazi yazarlar 6zellikle drama alaninda, bazilari belgesel,
bazilari yarisma, eglence, kiltlir ve egitim alanlarinda basarili olurlar. Drama yazarlarinin
bazilari glldird, bazilan aksiyona dayali diziler, bazilarn psikolojik drama alanlarinda
uzmanlasmislardir. Reklam metni yazarlarinin ¢ok kisa bir zaman dilimi icinde birgcok sey
sdylemek konusunda basarili olmalari gerekir.




Yapimcl igin senarist secimi hafife alinacak bir is degildir. Televizyon isbirligine
dayanan bir ara¢ olmakla birlikte, yazar sadece programdaki sézclikleri saglayan kisi olmayip,
ayni zamanda programin bitiinsel yapisina da bigcim verir.

5. Goriintli YOnetmeni

Once kameraman vardi. Ne yénetmen ne asistan ne isik teknisyeni ne de bugiin kiigiik
bir ordu olusturan diger gorevliler sinemanin baslangicinda ortada yoktular. Nasil ki bir
fotografci tek basina calisirsa, zaten eski bir fotografci olan sinema operatorii de kamerasini
ylkleniyor ve baskalarina ihtiyag duymaksizin ¢ekimlerini gerceklestiriyordu. Sinema igin
soylenen bu clmleleri televizyon yapim slirecine uyarlamak ve teknik ekibin gorev
paylasimina aciklik getirmek agisindan faydali olacagini diisiinmek mimkundur.

Yonetmen, goérintii yonetmeni ve sanat yonetmeni filmin yaratici ii¢ 6nemli
kigisidir. Bu kisiler zanaatkar degil, her biri kendi alaninda ¢alisan sanatgilardir. Eger filmin
senaristi filmin yonetmeni degil de bir baska kisi ise, o da ana yaratici ekip iginde yerini
alir. Dogal olarak bu yaratici sanatcilarin basinda projenin ana orkestra sefi, yonetmen
gelmektedir. Tabii ki makyaj ve muzik de bash basina yaraticilik gerektiren unsurlardir. Ama
film hayal mahsulli bir senaryo olmaktan cikip elle tutulur, gérinir bir eser haline bu g
sanatgi ile gelir.

Goriintii yonetmeni, filmin yénetmeninin en 6nemli yardimcisidir.

Gorintli  yonetmeninin sanatini icra ederken kullandigi en 6nemli iki unsur
aydinlatma ve kompozisyondur. Isik gorintli yonetmeninin fircasi, boyasidir. Gorinti
yonetmeni senaryo lzerinde ¢ekimler baslamadan ¢ok once calismaya baslar. Yonetmenin
hayal ettigi diinyayi, teknik bilgisini ve yaraticiligini kullanarak perdeye veya ekrana aktaran
tek sorumlu kisi oldugu igin, yonetmenle blylk bir uyum iginde ¢alisir. Yorum konusunda
yanlislara sebep vermemek icin birbirlerini anlamaya calisirlar. Gorintli ydnetmeni,
yonetmen ve sanat yonetmeni ile filmin mekanlarini belirlemek icin mekan gezilerine katilir,
glinesin yoniine gore ¢ekim saatlerinin planlanmasina yardimci olur. Yapilacak dekorlarin isik
yonlerine karar verir. Pencere vyerleri ve dekorda kullanilacak dogal 15tk malzemeleri
konusunda sanat yonetmenine onerilerde bulunur.

Cekecegi her sahne, goriintli ydnetmeninin 6niine actigl bos beyaz bir sayfadir. Bu
sayfayl 1sikla, golgeyle boyar, istk ve kamera filtreleri ile zenginlestirir. Bu sebeple bir
sahnenin ¢ekimine baslanacagl zaman yonetmen ve goriinti yonetmeni ¢ekim mekaninda
oyuncularla makyajsiz kostlimsiz teknik prova yapar. Bu sirada gorintli yonetmeni 1sik
yonund, yerlerini, 1siklarin giiciini belirler. Onu bir golge gibi takip eden isik sefine gerekli
talimatlari verir. Teknik prova sirasinda kamera yerleri ve kullanilacak objektifler ve kamera
hareketleri de belirlenir. Oyuncular makyaj ve kostim icin gonderilir. Boylece goriinti
yonetmeni icin zor ama bir o kadar da zevkli, yaratma slreci baslamis olur. Kendi talimatlar
dogrultusunda yerlestirilen i1siklari denetler. Isik olcim aletleri ile isiklarin giciini, rengini
ayarlar. Bu cihazlari 15181 yaratan kisi olarak sadece goriinti yonetmeni kullanir.

6. Teknik Yonetmen
Yonetmen ve yapimciya gerekli teknik olanaklar konusunda bilgi vererek yardimci

olur. Programin genel teknik kalitesinden sorumludur. Yapim sirasinda teknik ekibin basi
olarak gorev yapar.




7. Kameraman

Kameraman, ¢ekim sirasinda kamerayi kullanan kisidir. Kameraman, ¢ekim 6ncesinde
kameraya iliskin tim hazirliklari yapar. Yonetmen veya gorintli yonetmeninin istedigi
acilarini ve kamera hareketlerini en iyi sekilde yapmakla yikimlidir. Bunun yaninda iyi bir
kameraman yonetmenin veya goriintli yonetmeninin verdigi komutlara kendi gorsel
yaklasimini da ekleyebilen kameramandir. Kuskusuz kamera kendi basina gorip
gosterememektedir. Onun, gergeklere yonelip, onlari gorip, sonra da bagka insanlara
gostermek icin yine insanlara gereksinimi vardir. Aslinda kameranin gordiklerini ondan daha
Once goren, kamerayl o tarafa dogru yonlendiren ve kameranin gordiklerini, yine aklin
Urini olan teknolojiyle baska yerlere aktarip baska insanlara gosteren insanlar vardir.
Kamera bir makinedir ve kendi basina calisamaz. Uzerine yiiklenen gérevi vyerine
getirebilmesi i¢cin insanlarin yardimina gerek duyar. Televizyon programi ekibindeki
yonetmen ve kameraman, kameranin asil goren goz, yoneticisi, sahibidir.

8. Isik sefi
Istk sefi, "Programin isik tasarimini yapar; aydinlatma planini” hazirlar.

- Yapim icin aydinlatma planini gergeklestirir.
- Aydinlatma araclarinin asilmasini ve yonlendirilmesini denetler.
- Stidyo yapimlarinda ise i1sitk masasini kullanir (Mutlu, 1995: 11).

Isik sefi goriintii ydnetmeninin en énemli yardimcilarindan birisidir. lyi bir isik sefi
oncelikle goriuntl yonetmeninin talep ettigi 15tk malzemesini ve aksesuarlari iyi taniyip
kullanabilecek beceriye sahip olabilmeli, onun talimatlarini dogru sekilde uygulayabilmelidir.
Tim bu malzemelerin ekip ve oyuncular agisindan herhangi bir tehlikeye yol agmayacak
sekilde kullaniimasindan, yerlerine asilmasindan isik sefi sorumludur. Ayrica kendi belirledigi
1stk asistanlari da, hizli, seri ve emniyeti elden birakmadan ¢alisabilmeli, 1sik ekibinde en az
bir kisi de elektrik konusunda yeterli bilgiye sahip olmali, tim elektrik baglantilarini emniyetli
bir sekilde yapabilmelidir.

9. Ses Teknisyeni

Program icin gerekli seslerin alinmasi icin gereken donanimi hazirlayan, sesle ilgili
cihazlari denetleyen, seslerin alinmasini saglayan kisidir. Cekimi yapilan program eger stlidyo
ortaminda ise ses teknisyeni, ¢ogunlukla yonetmenin direktifleri dogrultusunda, onunla
isbirligi halinde calisir, onunla beraber yonetim odasinda oturur. Stiidyo icinde ya da disinda
ses donaniminin nasil kurulacagi, hangi cekimlerde hangi tir mikrofonun kullanilacagi
konularinda bilgi ve deneyim sahibi olmalidir.

10. Sanat Yonetmeni

Sinema, tiyatro veya televizyon. Bu sanatlarin ve sektoriin 06zellikle drama
projelerinde gerceklik cok &nemli bir unsurdur. Ozellikle mekan kullanimi, dekor kullanimi ve
kostiimler. Oykiiniin anlatildigi zamanin ekrana yansitilmasi bu faktérlerle saglanmaktadir.
iste burada devreye sanat ydnetmenleri girmektedir. Bir yapimin dykiisii 1970’lerde geciyor
ise kostiimleri o glinlin moda kiyafetlerinden, kullanilan araba varsa o giiniin modellerinden,
dekor da o giiniin evlerini, mobilyalarini, aksesuarlarindan secilmelidir. Oyki giinimiizde




geciyor ise karakterlerin yansittigi maddi glicti, ruh halini bu karakterin aracina, blirosuna,
evine sanat ydnetmeni yansitir. Zengin bir is adaminin evindeki tablo, avize, duvarinin rengi,
ruhsal olarak bunalimda olan bir karakterin kostliimi, sacinin sekli sanat yénetmeninin
tecriibesi ve bilgisiyle ekrana aktarilir.

11. Set Amiri

Bir prodiksiyon, ne kadar basit ya da zor olursa olsun, zor ve bir o kadar da maliyetli
bir istir. Eger ¢ekim mekani iyi ayarlanmamigsa, ¢cekim planlari zamanlamalari ve dekor iyi
planlanmamissa bunun sonucu hem maliyet hem de zaman kaybidir. Cekim yapilacak
mekanlarin yonetmenin isteklerine gore, ¢ekilen sahnedeki hareketin gereklerini karsilamasi
da gbz oninde tutularak olusturulmasi, set amiri ve set ekibinin gbrevleri arasindadir.
Dekorla ilgili bir aksaklikta yonetmene karsi sorumlu olan set amiridir. Bir set amirinin en
biayldk sorumluluklari, ekibini iyi koordine etmek, olasi aksakliklarda hizli ve pratik
¢O6zlimleme yetenegiyle zaman kaybini 6nlemek ve ¢ekim ortaminda islerin yolunda gitmesini
saglamaktir. En 6nemli 6zelligi de koordine edebilme kapasitesi olmasidir.

12. Devamlilik Yazmani

Televizyon programinin hazirlanigi sirasinda, c¢alismalarla ilgili batin bilgileri
hazirlayan, gerekli notlari tutan, cekimlerle ilgili yazimlari diizenleyen kisidir. Cekim boyunca
tim hareketleri ve diyaloglari izler, senaryoda herhangi bir sapma oldugunda bunu not eder.
Cekimlerin uzunlugunu, kullanilan mercekleri, planlarin blyukligini kaydeder. Tim bu
bilgiler yapimin montajcisi icin vazgecilmezdir. Oyuncularin giydigi giysilerin, sahnelerin her
boliminde oyuncularin birbirine gére konumlarinin, aksesuar yerlesimlerinin kaydini tutar.
Provalarda oyunculara sik sik replik verir, zaman zaman yonetmenin dikkatini kacirilan bir
s6ze ya da karmasik hale sokulan bélime ¢eker. Devamlilik yazmani, izleyicini dikkatinden
kagmayan, gorintilerin, konumlarin devamliligindan sorumludur.

13. Kurgucu

Senaryo tamamlanir, projelendirme yapilir. Tim ekip, sette goérevini basariyla
bitirmistir. Artik is pargalarin birlestiriimesine, tekrar ¢ekimlerin ve fazlaliklarin elenmesine
gelmistir. Bu gorev de kurcuya aittir.

Kurgucu, programin gercek anlamini kazandigi, mesajinin belirginlestigi, istenmeyen
kisimlarin cikarildigi, gériintiilerin ve sesin birlestirildigi kurgu islemini yapan kisidir.

TELEViZYONDA YAPIM ASAMALARI

Cesitli kisilerden televizyonu tanimlamalari istense, her birinden farkli yanitlar
alinabilir. Bazilari icin televizyon, miizik, eglence, gildiri ve dramatik programlardan olusan
bir hosca vakit gegirme aracidir. Bazilari igin ise televizyon, yerel, ulusal ve uluslararasi
olaylari konu edinen bir haber aracidir. Bazilari ise televizyonu spor olaylariyla sinirli olarak
tanimlar; diger bir kismi icin ise televizyon, okul ya da c¢esitli kurumlarda, egitime yardimci bir
kapali sistemdir. Bu tanimlamalari ¢ogaltmak mimkindir. Kuskusuz televizyonun tanimina
tliim bu verilen 6rnekler ve daha fazlasi dahil edilebilir.




Ne var ki, ¢esitli programlarin igerikleri, boyutlari yapim ve yayin bigimleri ne olursa
olsun, hepsinde ortak olan bir tek sey vardir: Mesajlarin, duygu ve distincelerin, "izleyici" adi
verilen bir kitleye, gérintiler yoluyla ve bir program biciminde iletilmesi. Verilen cevaplar ne
olursa olsun gergek olan, tiim programlarin hazirlanisinin yogun, yorucu ve zorlu bir mazisi
vardir. Bir programin yapimi, programin tir ve bicimine gore degismekle birlikte, cogu kez
ginler, haftalar, hatta kimi zaman aylar siiren bir stregtir (Mutlu, 1995: 25).

izleyiciye ulastirilan bir yapim, otuz dakikada tiiketilebilir. Ama tiiketilen otuz
dakikanin arkasinda belki aylar slren bir hazirlik asamasi vardir. Basarili bir program, her
asamaslyla zihin sirecinde baslar, bicimlenir ve tamamlanir. Bitlin plani, kiglik esneklik
paylariyla zihinde tamamlanmis bir program icin yapilacak tek islem ¢ekimdir. Her eylem igin
bir esik hareketi olan zihin sireci, televizyon programi icin de zorunlu bir hayali slreg, ayni
zamanda da glvencedir. Clnkl hangi noktalarda basarili olunabilecegi, hangi noktalarda
yetersiz kalabilecegi ancak zihin stirecinde ortaya gikabilir.

Ayrica belli bir diislince noktasindan ya da bilimsel veriden yola ¢iksa da televizyon
programi hayallerle, ek dislincelerle gelisen, glizellesen bir Griindir. Bu yizden hayallerin,
disince zenginliklerinin malzeme olarak kullanildigi zihin siireci bltliin programlar igin
gereklidir.

Bir televizyon programi yapimi su doért asamadan olusur:

i. Yapim oncesi asamasi.

ii. Hazirhk ve prova asamasi.
iii. Yapim-cekim asamasi.
iv. Yapim sonrasi agamasi.

1. Yapim Oncesi Asamasi

Yapim oncesi asamasi ¢ekimden glinler, haftalar ve aylar dncesinden baslayabilir.
Yapimin karmasikligi ve tird, yapim 6ncesi asamanin siresinin uzunlugunu da belirler. Bu
asamada yonetmen, yapimci ve senaryo yazari ile bir araya gelerek yapim sirecine iliskin
yaklasimi belirler ve metni yazarlar.

Yapimci, kendisini, ne anlatmak istedigini anlayabilecek, yorumuna glivendigi bir
yonetmen secer ve onunla anlasir. Programin kabaca iceriginden s6z ederek, boyle bir
program icin ydnetmenin nelere ihtiyaci olabilecegini, en glizel programi ortaya ¢ikarabilmek
icin hangi malzemelerin saglanmasi gerektigini, kimlerle gorisitlmesi, hangi elamanlarin
bulunmasi gerektigini ayrintilariyla gorisdr.

Yonetmen, arastirma gorevini yardimcilarina yahut bu is icin secebilecegi elemanlara
verebilir. Fakat bu gorevin iginde olursa hem konu hakkindaki bilgisi artar, konuya daha
hakim olur, hem de konunun hikayesini nasil olusturabilecegi hakkinda daha olgun gorislere
ulasir.

Bir televizyon programi yapimina karar verildikten sonra ilk nemli adim senaryodur.

Senaryo, sinema filmlerinde ve televizyon yapimlarinda 6zdiir. Senaryosuz bir yapim
disinmek mimkin degildir. Kisaca senaryo, goriintl ve sese dénlisecek bir distincenin, bir




olayin yaziya dékilmesidir. Bir baska deyisle senaryo, yapimin igeriginin, biciminin, onemli
yapim bilgilerinin kagida dokilmesidir.

Senaryoyu senarist yazar. Senarist, sahne taslagini hazirlarken, her sahnenin
aksiyonunu ve 06zini kisa ve anlasilir bir tarzda tanimlamaya calisir. Her sahnenin
baslangicina ve sonuna 6zel bir 6nem gosterir.

Yapim oncesi asamada, program projesi ile ilgili en ince ayrintilar hesaplanir, senaryo
ve ¢ekim ile ilgili plan, biitge ve zamanlama yapilir, yapim asamasinda ¢ikabilecek aksakliklar
onceden dislintlerek 6nlem alinmaya cahsilir.

Televizyon programi yapim oncesi hazirliklarda su siralamalar izlenir.

i- Program formatinin belirlenmesi.
ii- Yapim ekibinde sorumluluklarin dagitiimasi.
iii- Yapim takviminin belirlenmesi.
iv- Sunucu ve/veya oyuncularin se¢imi.
v- Teknik olanaklar ve gereksinimlerin belirlenmesi ve saglanmasi.
vi- Programin goriintsiinin belirlenmesi.
vii- Butgeyle ilgili konularin tartisiimasi.
viii- Yaratimla ilgili sorunlarin ¢ozilmesi (Mutlu, 1995: 25-26).

Yapim Oncesi planlama bir programin gercek yapimindan once kagit (izerinde
bitirilmesi anlamina gelmektedir. Ama c¢ok dikkatli ve 6zenli olarak ve ayrintisiyla dnceden
planlanan bir programin yapimi sirasinda da birgok sorun dogmasi kaginilmazdir. Ne var ki
yapim oOncesi asamada gerekli calismalarin yeterince yapilmamasi projenin timiyle
basarisizliga ugramasi olasiligini artiracaktir.

2. Hazirlik ve Prova Asamasi

Hazirlik ve prova asamasi eksiksiz ve hatasiz bir slirecte tamamlandiktan sonra,
program tirine bagh olarak yapim asamasina gecilmesi gerekir. Ama olay sadece proje ve
cekimle bitmiyor. Yapim surecinin kaliteli ve verimli olabilmesi i¢in énceden bazi yapim
unsurlarinin tamamlanmasi ve provalarin yapilmasi gerekir. Bu slirecte hem ydnetmenin
aklindaki eksikler tamamlanmis olur, hem de programla ilgili net fikirler edinilmis olur. Bu
asamada dekorun kurulmasi, 1sik ve ses dlizenlerinin hazirlanmasi, Eger program bir stlidyo
programi ise, programda yer alacak ve onceden hazirlanmis kayitlarin kontrol edilmesi,
stidyo ve kontrol odalarindaki diizenlemeler, baglantilarin kontrol edilmesi gibi islemler
yapilir. Eger program stlidyo disinda yayina hazirlanacaksa mekan secimi, seslendirme
yontemi, elektrik kaynaklarinin hazirlanmasi, teknik ekibin ve oyuncularin barinma ve
beslenme ihtiyaclari cekim 6ncesinden hazirlanmalidir.

3. Yapim-Cekim Asamasi

Cekim asamasi, kameranin kayda baslayacagi asamadir. Ses kayitlari, diyaloglar, ses
efekti, mizik gibi bircok unsur gerekli teknik ekipmanlar araciligiyla kayda alinir. Yapim, bir
filmin en 6nemli asamasidir. Yonetmen icin 6nemli olan hissettiklerini ne pahasina olursa
olsun bir yolunu bularak seyirciye aktarmaktir. Bunu basarirken de imgelerin onun igin
yalnizca bir ara¢ oldugunu ve hissettiklerini verecek goriintlyl yakaladigl anda filme




koydugunu, daha dogrusu filmsel bitin olan oyklye oranla anlamh olan bir gorinti
yakaladiginda filmine koydugunu goriiriz.

Yapimclya yaraticilik bakimindan en fazla denetim olanagi saglayan yapim tarzi tek
kamerayla gerceklestirilendir. Burada program tek bir kamerayla ve her bir sahne ¢ok sayida
cekimlere bolinmus olarak gergeklestirilir. Videoteyp teknigiyle gergeklestirilen bir baska
yapim uygulamasinda ¢ok sayida kamera ve ¢ok sayida video kayit cihazi kullanilir. Program
kesintisiz olarak ya da bdlimler halinde ve her bir kamera ayri bir video kayit cihazina
baglanmis olarak kaydedilir. Daha sonra bu ayni olayin farkh agi, 6lcek ve konumdan alinan
gorlntuleri ayiklanip, segilerek bittnlestirilir.

Televizyonun heniiz video teyplerin kullaniimadigi ilk yillarinda, tim program yapimi
canli olarak gerceklestirilirdi. Bu da cesitli aksamalara neden olmaktaydi. Video teyplerin
gelistirilmesi bu durumu degistirdi. Yapimci ve yonetmenin énemli problemlerin ¢6zimiinde
hareket serbestisi verdi. Video teypler programlarin bélimlere ayrilarak Uretilmesinde
esneklik sagladi. Teyp ve teyp kurgu tekniklerinin gelistirilmesi yapimda farkli yontemlerin
kullanilmasina izin verdi.

Programlar icerik ve formatlarina gore tirlere ve alt-tiirlere ayrildiklari gibi yapim ve
yayin bigimlerine gore de tirlere ayrilirlar. En bilinen genel ayrimlar stiidyo ve dis yapimlar
ile canli ve bant kayit yapimlardir.

4. Yapim Sonrasi Asamasi

Cekim asamasinda kaydedilen gorintiler, bu asamada birlestirilerek anlamli bir
bltlnlik icinde son rotuslarin da yapilarak yayina hazir hale getirilmesi asamasidir. Yapim-
¢ekim asamasinda kaydedilmis ham gorintilerden, Uzerinde anlasmaya varilip en ¢ok
begenilenleri secilir. Kaba ve ince kurgulamanin yapildigi post production asamasinda
montaj, ek ses kaydi, gereken sahneler icin 6zel efekt kullanimi, varsa 3D animasyonlari,
jenerik ve 6n tanitim icin fragman yapimiyla tanitim islemlerinin yapildigi stiregtir.

TELEViZYON PROGRAM YAPIMINDA KAMERA VE KURGU

Televizyon programi yapiminin olmazsa olmaz bélimlerinden olan kamera ve kurgu,
su sekilde agiklanabilir.

1. KAMERA ACILARI

Bir film pek c¢ok g¢ekimden olusur. Her bir ¢ekim, anlatimdaki o 6zel an iginde
oyuncularin, dekorun ve devinimin izlenebilmesi icin, kameranin en iyi konumda
yerlestirilmesini gerektirir. Kameranin konumlandiriimasi ¢esitli unsurlardan etkilenir.

Kamera acilarinin secimi de dahil olmak tzere pek ¢ok sorunun ¢oziimiine, 6ykiinin
gereksinimlerinin akilci bir ¢dziimlemesi ile ulasilabilir. Deneyimler sonucunda, kararlar
neredeyse sezgisel olarak verilebilir. Kamera acisi, hem seyircinin bakis acisini; hem de her
cekimde goriilen alani belirler.

Kameranin yeni bir ortama gecisinde su sorularin yanitlanmasi gerekir:

- Sahnenin bu bolimind filme veya banda almak icin en iyi bakis acgisi nedir?




- Bu ¢cekimde sahnenin ne kadarinin gorintisa islenmelidir?

Ozenle secilmis bir kamera agisi 6ykiiniin dramatik izlenirligini artirabilir. Bu nedenle
yonetmenin oyklylu 6zimsemesi ve proje lzerinde iyi ¢alismasi gerekmektedir. Yonetmen,
¢cekimden o6nce vermek istedigi dramatik etkileri iyi bilmeli ve c¢ekimleri buna gore
yapmalidir.

Ozellikle bu noktada iki dnemli konuya 6zen gdstermelidir:
1.1. Konu Agisi

Kamera yardimiyla lg¢ boyutlu bir diinya iki boyutlu bir ekrana yansitilir. Bu nedenle
¢ekimin derinlik etkisinin elde edilebilecegi bir agidan yapilmasi gerekir. Bu derinlik etkisinin
elde edilmesinde isiklandirma, kamera ve oyuncu hareketleri ile benzeri olanaklardan da
yararlanilabilinir. Ancak asil olan, ¢ekim icin uygun kamera agisinin secilebilmesidir. Ornegin,
bir odada yapilan ¢ekimde kamera, odanin iki duvarinin da gorilebilecegi bir noktaya
yerlestirilmeli ve odadaki esya da mimkiin oldugunca yizeylerinin gorilebilecegi bicimde
diizenlenmelidir.

1.2. Kamera Yiiksekligi

Kameramanlarin sehpayi kuracagl zaman, Eger yonetmen 6zel bir kamera ylksekligi
belirtmemisse psikolojik olarak kendi boyuyla orantili bir yikseklige kurma aliskanligi tespit
edilmistir. Kameraman sehpaya kurdugu kamera ile uzun zaman ¢ekim yapacaksa veya uzun
sire beklemek zorundaysa kamerayl genelde vizére en kolay, egilip bukilmeden
bakabilecegi boyuyla orantili bir yiikseklikte kurmaktadir. Ustelik bu sekilde davranan
kameramanlarda aliskanlik haline geldigi de saptanmistir. Bu yikseklige “tripodun (ligcayak)
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psikolojik yuksekligi” denmektedir.

Kamera ile c¢ekilen her goérintinin bir anlami vardir. Bu psikolojik etkiler
dislintldiglinde, kamera karsisina gecen her kisi icin istenilen etki yaratilmali, bu nedenle de
kamera yiiksekligi ayarlanmalidir. insan degil de herhangi bir nesne bile cekilse bu gecerlidir.
Kamera agisi her degistirildiginde bu gz dnline alinarak uygun yiikseklik bulunmalidir.

GOz dlzeyi acisi, kameranin, cekimi yapilan ortalama boyda bir insanin goz diizeyine
gore ayarlanmasidir. Kameranin konuya gore daha yukarida ya da daha asagida bulundugu
cekimlere gore daha az ilgi gekicidir. Nesnel ¢cekimlerde genellikle bu diizeyden ¢ekim yapilir.
Dramatik amaglar disinda, yakin ¢ekimi alinan bir kisinin ¢ekimi de mutlaka goz dizeyinde
yaptimali ve kisinin oturdugu ya da ayakta durdugu konuma gobre kamera ylksekligi de
ayarlanmalidir. Oyuncunun dogrudan kameraya baktigi 6znel ¢ekimlerde de kamera bu
ylkseklikte olmalidir. Karsilikli oynayan iki oyuncu arasinda boy ya da yikseklik farki varsa,
cekimler oyuncularin goz diizeylerine gore asagl ya da yukari dogru egimlendirilmelidir. Eger
bir kisiyi cekerken kamera o kisinin gozi ile ayni yikseklige alindiginda kisi televizyon
karsisindaki seyircinin, gozinin igine bakarak konusuyorsa onunla esit demektir. Dramatik
amach cekimlerde ise kamera yiksekligi konunun yiksekligine ve anlatilmak istenen ifadeye
gore degismektedir. Eger cekilen kisinin g6z hizasinin daha altindan ¢ekim yapilirsa o kisi
sizden kuvvetli, blyik, ulu, yice, 6nemli bir konu anlatiyor demektir. Objektif, bunun tersi
olan cekilen kisinin gdz hizasinin Ustlindeyse, izleyici tepeden baktigi izlenimi uyanir. Bu kisi
izleyiciden zayif, kiiclik, 6nemsiz anlami ortaya c¢ikmaktadir. Normal olarak asiri algak ve
yiksek bakis noktalarindan kisilere bakilmayacagindan, kamera egimi asiri ise etki gercege




uygun olmayacaktir. Béyle acilar 6zel olaylari ya da éykinin dnemli noktalarini sarsici sekilde
vurgulamak icin saklanmalidir.

Ust ac¢i kullaniminda verilecek olan anlam; gériintiilenecek olan nesne algalir,
hareketler yavasladigi icin sikicilasir. Gériintiilenen insanlar yutulur gibidir. Ust agilar 6znenin
Onemini azaltir. Bir insan yukaridan gligsliz, zavalli anlamsiz gibi algilanir. Bu, ayni zamanda
karakterin kendi kendini kiiciimsemesidir.

Alt agl, Ust aginin tersi bir etkiye sahiptir. Alt agi ile gértintilenen kisi, gu¢li algilanir,
boyu daha uzun goriinir, hareketleri hizlanir, 6zellikle siddet sahnelerinde alt agi bir karisiklik
yaratir. Alt agilar genellikle propaganda filmlerinde, korku, gerilim filmlerinde kahramanin
belirginlestigi sahnelerde kullanilir.

2. KAMERA ACISI TiPLERIi
2.1. Nesnel Kamera Agilari

Nesnel kamera agisi, olayl tarafsiz bir bakis noktasinda goriintiler. Nesnel kamera,
géruntiiyli, kenar bakis agisindan filme alir. izleyici, filmi sanki konuya hakim ama
goriinmeyen bir baska kisinin gozlerinden filmi izler. Konuya midahale etmeyen sadece
kulak misafiri diye tabir edebilecegimiz ortamdan izleyiciye olaylar aktarilir. Burada amag
tamamen obijektif bir bakis acisiyla ekranda oynayani perdenin karsisina iletmek olmahdir.

Nesnel kameranin kullanildigi cekimlerde ya da sahnelerde yer alan kisiler bu
kameranin varligindan habersiz gibi davranirlar. Seyircinin de ayni durumda olmasi gerekir.
lyi kullanilamadig takdirde, seyircinin dikkati elinde olmayan nedenlerle kameranin varlig
Uzerine toplanirsa, hikayenin havasi bozulur.

Nesnel kamera acilari kisiliksizdir. Cekimi yapilan kisiler ortada kamera yokmus gibi
davranirlar; objektife bakmamalidirlar. Konulu filmlerin ¢ogu bu tip kamera agisiyla gekilir.

2.2. Oznel Kamera Agilari

Kamera 0znel olarak kullanildiginda, kisisel bir bakis agisindan c¢ekim vyapiliyor
demektir. izleyici olaylari ya kendi goziiyle goriir ya da gdsteride yer alan bir kisiyle yer
degistirip onun gozlyle goriyor durumdadir. Bu tir bir kamera calismasiyla izleyici 6rnegin
bir mizeyi gezebilir ya da olayi, gosteri icinde daha 6nce kendisine tanitilmis belli bir kisinin
goziyle izleyebilir. Kameranin gériinmeyen bir izleyicinin yerini almasi, konulu filmlerde pek
uygulanmasa da belgesel film calismalariyla televizyon programlarinda bazi olanaklar
saglayabilir. Ozellikle haber programlariyla belgesel filmlerde izleyiciyi énemli kisiler ve
olaylarla dogrudan, karsilikli bir iliskiye soktugu icin basarili olabilmektedir.

Oznel kamera agisinda izleyici filmin icerisine yerlestirilir ve sanki konunun icinde bir
karakteri oynuyormus ve onun gozleriyle gérliyormus gibi bir izlenim yaratilmaya ¢alisilir.

Nesnel olarak filme alinmis bir goriintiye birdenbire katilan 0Oznel cekimler
seyircilerin katilimini ve ilgisini artirir.

Oznel bir ¢ekim nesnel bir sekans icine monte edildiginde pek az ¢ekim ve kurgu
sorunu yasanir; bir kisi olsun ya da olmasin, seyircinin kendisini kiminle 6zdeslestirebilecegi




gosterilmis olur. Bunun yaninda, 6znel kamera kullanildigl zaman bazi zorluklar ortaya ¢ikar.
Cunkl bir insanin yerini alan kameranin ¢esitli ve ¢cok zor hareketler yapmasi ve birbirinden
degisik kamera acilarinin kullanilmasi gerekir. Bu nedenle, bir film icinde 6znel kamerayi uzun
siire kullanmak bir hayli zordur. isin bir baska zor tarafi da kahramanlardan birinin yerini alan
kameraya diger kahramanlarin bakarak konusmalari ve bu 6znel kameraya dogru baz
hareketler yapmalaridir.

Ornegin, kameranin yerini aldigi kahramana bir yumruk atmak gerekiyor. Yumrugu
atacak olan kisi elini kameraya dogru savurmasi gerekecektir. Fakat boyle hareketler 6nemli
dramatik sahnelerin yaratilmasina da yol acabilir. Dolayisiyla 6znel kamerayl gereken
yerlerde rahatlikla kullanmaktan da kaginilmamahdir.

2.3. Goriis Noktasi Kamera Agllari

Goris noktasi kamera acilari sahneyi belirli bir oyuncunun bakis agisindan kaydeder.
Gorus noktasi nesnel bir agidir, ama 6znel ve nesnel agilar arasinda yer aldigi igin ayr bir
siniflandirma altina yerlestirilmesi ve ayrica incelenmesi gerekmektedir. Bir goris noktasi
¢ekimi, bir nesnel ¢ekimin bir 6znel ¢ekime yaklasabilecegi kadar yakindir. Kamera 6znel bir
oyuncunun (bakis acisi goriintilenecek olan oyuncunun) yanina yerlestirilir ve boylece
seyirciye perde disindaki bu oyuncuyla sanki yanak yanaga duruyormus hissi verir. Oznel
cekimde kamera perdedeki oyuncunun yerini tutarken, bu cekimde filmi izleyen kisi olaylari
bu oyuncunun goziiyle gérmez. Olaylari bu oyuncunun bakis acisindan sanki onun yaninda
duruyormus gibi goriir. Boylece kamera filme katilimda bulunmayan, goériinmeyen bir
gozlemci konumunda oldugu icin kamera acisi nesnel kalir. Bakis agisi goriintiilenmekte olan
oyuncuya bakan ekrandaki bir oyuncu, dogrudan mercege bakmak yerine, kameranin biraz
kenarina dogru bakar. Kisaca, “Bakis acilari bir olayl ya da sahneyi belli bir oyuncunun bakis
noktasindan ¢eker. Kamera, bakis agisi kullanilmak istenilen oyuncunun yanina yerlestirilir ve
boylece izleyicide, bu oyuncuyla yan yana duruyormus izlenimi birakilir, izleyici olayi, 6znel
¢ekimlerde oldugu gibi oyuncunun géziyle gérmez, fakat oyuncunun bakis agisindan gordir.
Oznel agilara ¢cok benzerse de aslinda nesnel bir agi tipidir. Bakis agisi, izleyicinin olaylarla
daha yakindan ilgilenmesi istenildiginde kullanihr.”

3. GORUNTU VE SINEMASAL HAREKET

GOruntl, herhangi bir nesnenin mercek gibi araglarla olusturulan resmi veya herhangi
bir nesnenin 1sik olaylari sonucu elde edilen resmidir. Ayni zamanda bir film Uzerinde, bir
senaryo dahilinde siralanmis olaylari gosterici yardimiyla seyircinin izleyecegi sekilde
goruntuluge art arda duslrilmesi sonucunda hareketin yeniden kurgulanmasi ile ortaya
ctkan goruinds veya hareketli resimlerin olusturdugu butinddr.

Gorintd, belirli bir icerigi aktaran en kigik anlam birimidir. Perdede gorilen nesne
ile gergek diinyadaki nesne birbirinden farkh gériinmektedir. Bu asil olay yonetmenle ilgili
oldugundan, bazen yonetmen gercekligi cok az degistirmekte ve bazen seyircinin anlamadigi
gercekligin boyutlarini asmaktadir. Yonetmen, goriintiideki nesneleri kendi 6znel yapisina
gore belirli acidan ve isik oyunlariyla yansitmaktadir. Yani bir anlamda perdeye yansiyanlar
yonetmenin bakis acisini ortaya cikarmaktadir. Sinemada yOnetmen, sectigi gorinti
parcgalarini, seyirciyi etkilemek ve seyircinin dikkatini ilgi merkezine toplayarak goze hos
gorinmesini saglamak amaciyla dizenleyerek 0Ozenle se¢mektedir. Bu bakimdan da
goriintiinin temel 6gesi kompozisyondur. Her kompozisyonun bir ilgi merkezi olacagindan,
yonetmenin amaci da seyircinin dikkatini buraya ¢cekmek olmalidir.




Gorintl ve hareket birbirinden ayrilmayan iki 6gedir. Filmin tanimi hareket halindeki
goriintl veya gorintinln hareketi olarak yapilirsa, bu iki 6genin birbirinden ayrilmadigi
ortaya cikar.

Bu aciklamalarin dogrultusunda televizyon ve sinema vyapimlarinda (g farkli
hareketten s6z edilebilir.

3.1. Kamera Hareketi

Kameranin statik nesne ya da kisilere dogru yaptigl yaklasma, uzaklasma ya da
yanlarindan gecme hareketidir.

Bu hareket de kendi icinde soyle gruplanabilir:

a. Cevrinme
b. Kayma
c. Optik Kayma

3.2. Nesne Hareketi
insan ya da nesnelerin kamera 6niindeki hareketleridir.
3.3. Kurgu Hareketi

Cekimlerin kurgu asamasinda ritim ve anlama gore gegislerle birlestiriimesinden kaynaklanan
harekettir.

4. KAMERA HAREKETLERiI VE AMAGLARI

Gorintlyl elde eden kamera, sadece gercek yasamdaki olaylari cerceveleyerek izleyiciye
sunmaz. O cgergevenin icine olaylarin gergeklik boyutunu da katarak gorintilerin inandirici
olmasini saglar. Bu ylzden bir¢ok insan, izledigi televizyon goérintilerine karsi aninda
duygusal tepkiler vermektedir. Hareketli goriintiler hareketsiz olanlardan daha ilgi ¢ekicidir
ve akicilk yaratirlar.

GOruntlu hareketliligi kamera acilari ve ¢ekim oOlgekleriyle yaratilabilecegi gibi,
kameranin hareketsiz olmasi gereken g¢ekimlerde, kamera onlindeki kisi ya da nesnelerin
hareketli olmasi ilgiyi ylkseltir. Perdede gorilen bir hareketin yoni, giici, hizi, stirekligi ve
zamani vardir. Genellikle cok sayidaki hareket, eneriji, telas, heyecan ya da siddet duygusu
yaratir. Hareketin cok az ya da hi¢ olmadigi durumda sessizlik, sikinti, hizin, ciddiyet ya da
tam tersine, sahnenin i¢c anlamina bagh olarak gicli, duygusal bir ortamin gecici olarak tim
aktiviteyi durdurdugu izlenimi dogabilir.

Hareket genellikle konusma ¢izgisine baglh olarak gelisir. Eger hareket konusmayi 6ne
cikarirsa, hareket Onem kazanir. Bir yapimda kamera hareketleri olayin orgisini
tamamlamak agisindan ¢ok énemlidir. Konu bitinlUgl yerine gore bir ¢cevrinme veya zoom
hareketiyle tamamlanabilmektedir. Tabii bltlin bunlar anlamli, eksiksiz ve kesintisiz kamera
hareketleriyle gerceklesebilmektedir.




Gelisen yapim teknolojileriyle birlikte kamera hareketlerini daha estetik, daha anlaml
ve kolay yapabilen aletler retilmistir. Ornegin bir stady cam (insanin ergonomik yapisindan
kaynaklanan yirime sirasindaki sarsintilarin kameraya yansimasini engelleyen arag) ile daha
etkili takip ve kovalamaca sahnesi, Jimmy jeep (bir dolly lzerine monte edilen terazi
seklindeki ve arka tarafinda denge agirliklari bulunan, on tarafindaki tablada ise kameranin
monte edildigi asistanin ve kameramanin oturdugu sehpalarin bulundugu Uretilis amacina
gore belirli bir mesafe yikselebilen ve alcalabilen mekanik cihaz) ile konunun islendigi dekor
veya mekan ile oyuncular arasindaki baglanti, bir saryo (kameranin yatay diizlemde hareket
etmesini saglamak amagli, bozuk ve egri zeminde raylar yardimi ile bir diizlem hazirlayarak
kameranin sarsilmadan ve diizgiin hareket etmesini saglayan sistem) hareketi ile panoramik
sahneler cok daha estetik ve daha kolay kayda alinabilmektedir.

Kamera hareketlerinin yapilmasi sirasinda uyulmasi gereken bazi kurallar vardir:

Kamera hareketleri izleyici tarafindan fark edilmemeli, izleyici olayi takip ediyormus
gibi izleyiciye g6z hilesi yapilarak diger bir olaya kamera hareket ettirilmelidir. Eger kamera
hareketi izleyicinin géziine carparsa bu hareket basarili bir kamera hareketi olmaz. izleyici
kamera hareketinin bilincine vardigi an, yaratiimak istenen sinematik ortam ile seyirci
arasinda baska bir varligin oldugu sezinlenecek ve izleyici bu algidan sonra kameranin ne
yaptigini kesfetmeye calisacaktir.

Bu uygulamanin yaninda ticari olmayan bazi deneysel calismalarda, kamera
hareketlerinin izleyici tarafindan farkina varilmasi 6nemsenmez. Bu ¢alismalarda kamera
hareketleri istenildigi gibi kullanilir. Kamera, bir tekerlekli sandalye Gzerine oturtulup sokak
cekimleri 6znel agidan verilebilir ya da 360 derecelik cevrinmeler yapilabilir.

Bununla birlikte bu tip kullanim, ticari amagh yapimlarda kullanilmamaktadir. Kamera
hareketinin dogru ritmini elde edebilmek icin oyuncular lzerinde yogunlasmayi ve onlarin
ritmine girebilmenin tek yolunun gozinl vizore dayayarak kamerasiyla yekviicut olmak
oldugunu distnen Avrupali kameramanlarin, insanlarin arasina kablolar sokarak sicakliklari
yok eden bu yeni tir ¢alisma tarzina sempatiyle bakmalari pek olanakli gériinmemektedir.
Kompozisyona anlam kazandirip canlilik verebilmek amaciyla yapilan hareket gorintiiye de
buyulk bir dinamizm, akicilik ve denge saglar.

Hareket, nesnenin gorinir glcinil etkileyerek gorsel dnemini artirir. Bircok hareket
filmi (action film) hicbir dramatik o6rgii olmadan sonsuz oto takipleri, damlarda
kosusturmalar, evlere ve duvarlara sayisiz tirmanmalar vb. gibi basit hareketlerden olusur.

Kamera hareketlerinde yOnetmenin amaci, seyirciyi olayin icerisinde tutmak
olmalidir. Bu sebeple kamera hareketleri yerinde ve zamaninda, gerektigi kadar
kullanilmahdir. Kamera hareketleri seyirciyi sikacak kadar uzun olmamalidir.

Yonetmen, seyircinin ilgisini strekli uyanik tutmak amaciyla bir yandan dramatik
yogunlugu yuksek gerilimli anlar yaratirken, diger yandan da seyirciyi rahatlatacak, onlari
yeni bir gerilime hazirlayacak ortamlar hazirlar. Bunu da ¢ekimlerin uzunlugunu denetleyerek
yapar. Ancak burada kesme ya da kamera hareketleri arasinda bir secim yapmak
durumundadir. Bu se¢imde de tek o6lgli sahnenin ruhsal yapisidir. Kamera hareketleri ile
yapilan cekimler perde zamanini uzunca sire kullandigindan, sahnenin dinamizmini
yavaslatma, akis hizini kesme egilimindedir. Eger son ¢ekimlerin dogasi dinamik ve glgli ise;
Ornegin bir cevrinme hareketi bu ritmi siirdiirmede kullanissizdir. Kullanildiginda ise




sahnenin atmosferinde bir degisim ve rahatlama sagladig gibi, zamanda da bir durgunlasma
izleniminin dogmasina neden olur. Oysa hareketli nesne ya da figiirleri izleme ¢ekimleri bakis
noktasinin c¢evrinme, kayma, dikey ylkselis ve algalislarla ve optik kayma hareketleriyle
surekli degismesi nedeniyle perde zamanini uzunca sire kullanmalarina, aksiyonun yavas
gelisimine neden olmalarina karsin gekici de olabilirler.

4.1. Kameranin Govdesiyle Yapilan Hareketler (Cevrinme)

Bu tlir kamera hareketlerine panoramik hareketler de denilmektedir.
Kamera govdesi ile yapilan hareketleri Gice ayirmak mimkinddr.
4.1.1. Yatay Panoramik Hareketler

Yatay panoramik hareketler, ya sagdan sola; ya da soldan saga dogru tripodun
(Ucayak) kafasi kullanilarak yapilan cevrinme hareketleridir. Bu tiir ¢cevrinmelere “pan” adi
verilmektedir.

Belli bir amaci yok ise, yapilan panlarda 6zellikle hareketin kesintisiz ve sarsintisiz
yapilmasi ¢ok dnemlidir. Ozellikle, yatay panoramik hareketlerin mekani veya birden ¢ok
oyuncunun ya da nesnenin belirtiimesinde kullanilir. Gerilim veya kavgali diyalog
sahnelerinde, bagiran karakterlere sirasiyla pan vyapilarak daha fazla dramatik etki
yaratilabilmektedir. Gozlin, bir resmi soldan saga dogru okumaya yonelmesinden beri, bu
dogrultuda yapilan fiziksel hareketler psikolojik olarak dogal goriinir. Sinemacilar bu
uzlasiimis egilimi, dramatik distinceyi kuvvetlendirmek igin kullanirlar. Soldan saga dogru
yapilan hareketler dogal gelirken, sagdan sola dogru olanlar ise rahatsiz edici ve
tanimlanamaz olur. Cevrinme hareketi kamerayla olabilecegi gibi, sanki oyundaki bir
oyuncunun goziymis gibi etrafi tarama yontemiyle de gerceklestirilebilir. Bu durumda olaya
oznel bir yorum katilmis olur. Cliinkii oyuncu yerine gecen kamera oyuncunun duygu ve
hislerine gbre olayl yorumlamasina yardimci olacaktir.

4.1.2. Dikey Panoramik Hareketler

Cevrinme hareketinin yukaridan asagiya; ya da asagidan yukariya dogru yapilmasidir.
Televizyon dilinde bu hareketin adi “tilt"tir. Tiltler'de karakterle ilgili kamera hareketleridir.
Karakteri tanimaya yonelik cevrinmelerdir.

Dikey hareketler, gozlin dogal hareketlerine uygundur, sizilerek ugmayi, 6zgirligi
cagristirir, glicl, otoriteyi ve istegi belirtir. Yukaridan asagiya dogru hareketler, keder, aci,
Oliim, depresyon, kusur, kisilmislik, ezilmislik gibi tam tersi duygulari ifade eder.

4.2. Kamera Ayagi ile Yapilan Hareketler (Kayma)

Bu tip hareketlere kaydirma hareketleri de denilmektedir. Kaydirma hareketleri dolly,
saryo veya jimmy jeep gibi 6zel aksesuarlarla yapilabilir. Kayma hareketleri, insan baska bir
boyuta giriyormus gibi ya da; baska bir boyuttan ayriliyormus duygusunu verir. Clink(
insanlar ve nesneler, perdenin kenarindan akar. Kaydirma hareketlerinde kameranin mercegi
ayni kaldigi icin, goriintiinin acisi degismez, yalnizca izleyicinin goriis acisi degisir. Bunda
dolayl kayma hareketleri izleyiciyi dogal bir bicimde olayin icine sokabilir.




Kamera ayaklariyla yapilan hareketleri de birkag sekilde inceleyebiliriz.
4.2.1. ileriye Dogru Derinlemesine Kaydirma

Kameranin uzak bir plandan yakin bir plana dogru ilerlemesidir. Bu tip cekimler
Ozellikle nesnel kamera acilarinda yavas hareketler oldugunda, yapima bir devinim
kazandirarak; filmin o sahnesini sikiciliktan arindirir.

Bircok film girisi, ilgiyi bir esya veya kisi lzerine ¢ekinceye kadar bu tir kaydirma ile
ekrana yansitilir. Psikolojik bakimdan, insanlari, anilara ya da riiyalara sevk ederek, kisiliklerin
ic alemlerine sokar. Subjektif olarak bir kisinin ne gordtglini izleyiciye bildirir.

4.2.2. Geriye Dogru Derinlemesine Kaydirma

Kameranin yakin bir plandan uzak bir plana dogru gerilemesidir. Kameradan
uzaklasan hareketler, yogunluk ve gerilim azalir. Seyirciden uzaklasan kotli adam, gerilimin
yok olmasina neden olur. Seyirci kendini emniyette hisseder. Kameraya dogru hareketler,
genellikle kuvvetli, iddia edici ve gliven vericidir, kameradan uzaklasan hareketler, gli¢siz,
korkak, gligstiz ve kugkulu goriinebilir.

4.2.3. Dikey Kaydirma

Bu tir nesnel kaydirmalar icin Ozellikle son zamanlarda cesitli aksesuarlar
gelistirilmistir. Jimmy Jeep bunlara en yaygin 6rnektir. Bu tir kaydirmalarda kamera bir
platform Uzerinde ylikseltilebilir ya da alcaltilabilir. Yatan ya da oturan bir oyuncu ayaga
kalkarken, basamaklari ¢ikarken, bir halata tirmanirken ya da bir ara¢ yardimiyla yukariya
cikartilirken dikey hareket eder. Kamera da benzer sekilde hareket edebilir ve gerektiginde
bu Ug tur hareketi bir arada kullanabilir.

4.2.4. Yatay Kaydirma
Bu tlir kaydirmalar, objenin bakis acisina gére hareketleri takip amaciyla kullanihr.

Yatay kaydirmalar 6zellikle stady cam ile yapilmaktadir. Stady camlarin yaninda saryo,
dolly gibi aksesuarlar da yatay kaydirmalar icin kullanilabilir. GlinimUizde nesnel kaydirmalar
yukarida da bahsedildigi gibi cesitli vinglerle yapilmaktadir. Jimmy jeep, saryo, stady cam gibi
ving kategorisine sokulabilecek techizatlar, cekime ayri bir gorsellik katabilir ve kesintisiz etki
yaratabilir. insan gercek hayatta siirekli hareket halinde oldugundan, dogal akisi bozmayacak
sekilde hareketli gérintdler, izleyicide gergeklik hissi uyandirmaktadir.

Oyuncunun kendi cevresinde donerek olusturdugu dairesel hareket ile kameranin
yatay cevrinme hareketi aynidir. Yirlyen, kosan ya da araba kullanan bir oyuncunun yatay
hareketi, hareketli bir arag lizerine yerlestirilmis kameranin hareketine benzer.

Yana dogru hareketler, karakterin yer degistirmesini verir, hizi vurgular, aksiyon
filmlerinde sik¢a kullanilir. Dairesel ve sallanan hareketler genellikle kadinsidir. Dogru ve

direkt olanlar, yogun, tesvik edici ve enerjiktir.

4.3. Kameranin Lensi ile Yapilan Hareketler (Optik Kayma)




ileriye ya da geriye derinlemesine kaydirmanin, kameranin mercek sistemiyle
yapilmasi hareketidir. Bu harekete “zoom”adi verilmektedir.

Kameranin kaydirma hizi yaklasik olarak her zaman goérintilenen konu tarafindan
belirlenmektedir. Kamera duragan bir konuya yaklasiyor ya da uzaklasiyorsa, kameranin hizi
bu sahnenin yorumlanmasina bagl olarak belirlenir. Bir zoom, mercek araciligiyla yapilan
cekimde sahnenin her orani ayni oranda blylr veya kigdlir. Yavas yapilan bir zoom
hareketi, sabit hizda bir gorsel yaklasma ya da uzaklasma saglar. Hizli yapilan bir zoom
hareketi ise izleyicide sok etkisi yaratmak icin kullanilabilir. Zoom hareketi, yavas baslayarak
giderek hizlanabilir. Yavas, hizli, yavas diizeninde yapilan bir zoom hareketi, kullanilabilecek
en iyi yontemlerden birisidir.

Zoom hareketi kesildiginde ani bir duraklama meydana gelir. Hizli bir baslangic ve
giderek yavaglayan zoom hareketi géze ¢ok hos gelebilir. Ancak, baslangic ¢ok sert ve
rahatsiz edici olabilir. Bir zoom mercegin sahip oldugu odak uzakhgl araliginin tamaminin
kullanilmasi gerekli degildir. Kisa zoomlarin kullanilmasi genellikle daha etkileyicidir. Duragan
bir nesneye yapilan zoom, dikkati zoomun kendisine ¢eker. Duragan bir nesneye dogru
yapilan zoom, dikkati yapilan odak degisimine dogru c¢eker. Hizl bir zoom segilen bir
nesnenin cevresindeki her seyi bir anda disarida birakarak gorsel bir vurgulama saglar.
Mercegin odak uzakhgini degistirmesi nesnenin govde hareketiyle oyumlandirildigi zaman
dinamik bir yapiya kavusur.

5. CEKiM VE CEKiM OLCEKLERI

Bir televizyon filmini olusturan (i¢ ana grup vardir. Cekim, sekans, sahne.

Sahne terimi ile oyunun olusturuldugu yer ve dekor tanimlanir. Bu terim, bir bélimun
her birinin farkli bir mekanda yer alan cesitli farkli sahnelere bolimlendigi farkli sahne
yapimlarindan odiing alinmistir. Cekim, tek bir kamera tarafindan kesintisiz olarak filme
alinan srekli bir izlemeyi tanimlar. Her bir ¢ekim, bir ¢cevirimdir. Ayni oyuna ait ek ¢ekimler
ayni dekorda filme alindiginda, birbirini izleyen ¢ekimlere tekrar ¢cekim denir.

Sekans ise, kendi basina bir bitlinliik tasiyan sahne ya da ¢ekim dizisidir.

Cekim, dramatik yapinin en kigik birimidir. Cekim o6lcekleri, ydnetmenin tercihine
gore birer anlati araci olarak kullanilirlar. Bir yonetmence yakin ¢ekimde ifadesini bulan bir
seyi, baska bir yénetmen, boy ¢ekimde anlatabilir. Genel olarak gekimler kag kisilik bir plan
olduguna gore diizenlenirler.

GOz, bazi gorintilere ilgisizce bakip gecerken, bazilari ¢ok cekici goriiniir. Baz
goruntiler kendine o6zgl farkliliklariyla hemen dikkat c¢ekerken, bazilari ¢ok siradanmig
izlenimi verir. Televizyon yapimlarinda da goérintinin c¢ekim kalitesi programin basarisini
ortaya koyar.

Kamera acilari ve konumu, gerceklik yanilsamasini artiran en etkin uygulamadir.
Ornegin, bir miting alaninda ya da politikacilarin halka seslendikleri alanda ya da

toplumsal bir patlamanin yasandigl sokak olaylarinda kameranin goris cergevesi daraltilip
genisletilerek, katiimin az ya da ¢ok oldugu yargisina varilabilir. Ancak, izleyici televizyonda




izlediginin gercekliginden kuskuya diismez ve televizyonun sundugu bakis agisinin 6zelligini
fark etmez.

Dis ¢ekimlerdeki ¢evre gercektir. Fakat stiidyoda, birbiriyle ilgili pek c¢ok farkh ve
yapay malzemeden olusan bir batlin vardir. Setin dlzeni, aydinlatma teknigi, ydnetmenin
bakis agisi, bitin durumlar en iyi sonuca ulagsmak icin sirekli denetlenir. Anlaml bir
kompozisyon olusturmak icin kameramanin sansi, dogrudan dogruya karsisinda kurulmus
sahne ve aksiyonlarin iyi bir sekilde diizenlenmesine baglidir.

Etkili gorlintli yapimi, basarili bir ekip c¢alismasi sonucunda ortaya cikar. Eger
aydinlatmada eksikler varsa ya da yonetmen kot kamera agilari segmisse sonugta ¢ok basit
ve siradan gorintiler elde edilecektir.

Kamera aglilarini belirleyen estetik, teknik ve psikolojik unsurlarin yani sira, goz
oninde bulundurulmasi gereken dramatik, kurgusal, dogal ve fiziksel asamalar da vardir.
Gergevelerin yol agtig gekim 6lgegi icinde, cekimler degisik boylarda ortaya gikar.

Bu cekimler kiiglikten biiylige soyle siralanir: Ayrinti cekimi, omuz cekimi, bas
cekimi, gogus cekimi, bel cekimi, diz cekimi, boy cekimi, genel ¢ekim, uzak (panoramik)
cekim.

Bu cekimlerde genel ¢cekim ve uzak cekim daha cok dekorla ilgili cekimlerdir. Diger
cekimler ise, kisilerle ilgili cekimlerdir. Dekorla ilgili gekimler, daha ¢ok tasvirlerde, dramatik
yaplyl meydana getiren olgularin icinde gectigi cevreyi belirtmede; kisilerle ilgili cekimler
daha ¢ok, psikolojik durumlari anlatmada kullanilir.

5.1. Ayrinti Cekimi

Yapim igerisinde Ozellikle vurgulanmak istenen bir bélimi ya da nesneyi izleyiciye
aktarmak amaciyla kullanilan bir yontemdir. Yolda hizla giden bir ara¢ sahnesinde aracin
frenlerinin tutmadigini izleyiciye anlatmak igin, sofériin fren pedalina bastigi ¢cekimi ayrinti
cekim olarak ekrana getirilir ya da; bir zarfin Gzerindeki adres ayrinti gekimle belirtilir.

Ayrinti ¢ekimler genellikle genel g¢ekimler yapildiktan sonra yapilir. Bunun nedeni,
hem yapilacak olan ayrinti ¢ekimler hakkinda daha net fikir sahibi olmak, hem de ana
cekimlerden sonra hem devamlilik sorunun aza indirgenmesi, hem de zaman ve maddiyattan
tasarruf edilmesidir.

Dikey bir nesne yatay bir cerceveye sigmadiginda ve bdylece de arka planin ya da
dekorun parcaciklari gorilebildiginde, ayrinti cekimi normal yapim esnasinda filme almak en
iyisidir. Genellikle ayrinti ¢ekimler gerceveden hafifce tasacak ve bdylece de arka plani
ortadan kaldiracak bicimde filme alinirlar.

Ayrinti ¢cekimde 6nem tasiyan hicbir sey cercevenin Ust, alt, ya da kenarinda
olmamali, ortasinda olmalidir. Ayrinti cekimler daha c¢ok, olayi izleyiciye daha net aktarmak

amach kullanilir.

5.2. Yakin Cekim




Yakin ¢ekim genellikle, senaryo icinde gorintiiniin boyutuna goére belirtilir. Yakin
cekim, gogis, omuz ve bas ¢ekim olarak ii¢ sekilde olabilir. G6glis cekimi, oyuncunun ya da
spikerin bel ile omuz arasindaki mesafe ile tepesine kadar alinan c¢ergevelemedir. Omuz
¢ekimi, oyuncunun omuz hizasi ile basinin tepesine kadar olan alani gerceveler. Bas
cekiminin sinirlari ise, ¢ene alti ile tepe noktasi arasidir. Bas ¢ekiminde verilmek istenen
ayrintiya gore goézler, dudaklar veya surat daha yakin olarak kullanilabilmektedir. Ozellikle
yakin ¢cekimde, istenmeyen golgeler, 1sik patlamalari ve estetik sorunlarin ortaya ¢ikmamasi
icin, 1518a ve makyaja ¢ok dikkat etmek gerekir.

Yakin ¢ekim, bir televizyon filmi icin cok énemli bir tekniktir. izleyiciyi sahnenin icine
tasiyabilir; o an igin gereksiz butin ayrintilari bir kenara atabilir ve anlatimsal vurguyu
Ustlenmesi gereken dnemli olayi yalitabilir. Yakin ¢cekimler uygun secildigi takdirde seyircinin
dikkatini dagitabilir. Bu sebeple yénetmen yakin ¢ekimlere basvuracagi zaman neyi anlatmak
istedigini iyi bilmeli ve bu teknigin uygunlugunu gozden gecirmelidir. Ozellikle yakin
cekimlerin, genel planlarla devamliik uyumlulugu olmasi agisindan genel g¢ekimlerle yakin
cekimler ayni anda birden fazla kamera ile de kayda alinabilir. Bu durum yapim biitgesinin ve
teknik ekipmanin yeterli olmasina da baghdir. Sonug olarak, diizgiin planlanmis, etkili bir
bicimde filme alinmis ve distinilerek kurgulanmis yakin cekimler bilyik gorintisel degere
sahiptir.

Yakin c¢ekimler bitirilmis filmin dramatik etkisini, tadini artiracaktir. Seyirciler
gorlintiindn icine tasindiklarinda, oyunculari, nesneleri ve kicik boyutlardaki devinimleri,
perdeyi veya ekrani dolduran yakin gekimlerde gordiiklerinde, katihm en basarili bigcimde
goralur.

5.3. Bel Cekimi

Bel ¢ekimi kisiye 6zel gekimdir. Bir kisi bel ¢ekiminde kayda alinirken, karsilikh
diyaloglarda birden ¢ok kisi de bu acgida kullanilabilir.

Bel ¢ekimi, oyuncunun bel ile basi arasindaki kadrajdir. Bel ¢ekimi, yakin ve ayrinti
¢ekimlere nazaran daha genis bir plandir. Dekoru da icine alan bel ¢ekiminde gblge ve
dekorun 6zenle ayarlanmasi gerekir.

5.4. Diz Gekimi

Filmlerde en cok kullanilan, Amerikan plan da denilen bu cekim, kisileri diz boyu
gosteren olgektir. Amerikan planda, dekor, resmin gercevesi olmaktan 6teye is yapmaz. Film
konusunda ana temanin islenmesini seyirciye aktararak, seyircinin de olayin sebebini
anlamasi bu planda geger.

Diz ¢ekimi islevsel bir ¢ekimdir. Sahneyi agiklamak, hareketi vermek ve diyalog igin
kullanishdir. Ayni zamanda yakin ve genel ¢ekim arasinda baglanti kurmak icin, yakin veya
genel gekimden sonra igerigi yeniden kurmak icin kullanihr.

5.5. Boy Cekimi

Boy cekimi, isminden de anlasilacagi gibi, sahislar bastan ayaga perdeyi doldururlar.
Bu planda olayin dramatik unsuru ortaya cikarilir, yani olay agiklanir.




Bir boy c¢ekiminde birkag¢ oyuncu gruplandirildiginda, kamera bu kisilerin el
hareketlerini, yiz ifadelerini ve hareketlerini kaydedecek kadar yakin olacaktir.

Televizyon filmleri icin bigilmis kaftan olmasinin nedeni bu ¢ekimlerin tim filmi sinirh
bir alan icerisinde blylik boyutlu sekiller biciminde sunmasidir.

5.6. Genel Cekim

Bir genel ¢ekim, hareket alaninin timini icerir. Goérintllenecek yer, insanlar ve
nesneler bir genel cekimde gosterilerek seyircilere biitlinsel gorinima tanitilir. Genel ¢ekim
deyince akla, olayin gectigi mekani gosteren bir oda, bir sokak, arabanin gittigi bir otoyol
gelebilir.

5.7. Uzak GCekim

Bir uzak ¢ekim, genis bir alani blylik bir mesafeden goérintiler. Seyircilerin ortamin ya
da olayin buyukligu ile etkilenmesi gerektiginde bu ¢ekim kullanilabilir. Cevrinme yapan bir
kamera hareketinden ziyade, cok genis acili degismez bir cekim uzak cekimlere genellikle
daha uyumludur. Genellikle dis ¢ekimdir ve bir alani ya da araziyi kapsar. Bu ¢ekim ayni
zamanda yakin ¢cekimde gorilenin mekansal cercevesini verir, bundan dolayi “kurucu ¢cekim”
olarak adlandirilir.

6. KURGU

Montaj olarak da bilinir, sinema sanatinda, aralarinda tema baglantisi bulunan ayri
film bélimlerinin bir araya getirilip diizenlenmesi islemidir. izleyiciyi etkilemek, cekilen film
parcalarinin bir diizene sokulmasiyla mimkiindir. Aksi takdirde izleyiciyi etkileme imkani
yoktur. Bunun icin ¢ekim asamasindan sonraki asama olan kurgu asamasi, filmlerin
neredeyse belkemigini olusturur.

Kurgu, en basit anlamiyla, bir se¢me ve diizenleme sorunudur. Daha genis bir tanimla,
“Kurgu, bir filmin gevrilisi sirasinda elde edilen film pargaciklari arasindan se¢im yapmak,
bunlari senaryodaki siralara gére dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluklarini saptamak, ¢ekimlerin
icerik yoniinden iliksilerini géz 6niine almak bunlarin belli bir anlatima goére diizenleme isidir.
Kurgu, filme 0zgli uzay ve zamani yaratmak, filmsel gercegi ve evreni korumak, filmin
tartimini (ritim) ve dizemini (tempo) gercgeklestirmek, filmin akicihgini saglamak gibi ¢aprasik
ve degisik sonuglari amaglayan bir calisma”dir. Kurgu, “degisik zaman ve mekanlarda g¢ekilmis
video bantlari, belirli bir kural igerisinde arka arkaya birlestirme islemine, kurgu adi verilir.”
biciminde de agiklanabilir. Kurgu islemi yapilirken ¢ekimler gelisi glizel arka arkaya eklenmez,
belirli kurallar izlenerek amaca en uygun sekilde kurgu yapilir.

Bu kurallar su sekilde aciklanabilir:
i. Ayni agidan, ayni aglya kurgu yapilmaz.
ii. Ayni 6lcekten, ayni 6lcege kurgu yapilmaz.
iii. Farkli hizlarda olan olaylar kurgulanmaz.

Kurgunun yapilma sebepleri su sekilde aciklanabilir:

i. Sre ayarlamasi icin,




ii. Kamera ve ¢ekim bozukluklarinin giderilmesi igin,

iii. Zaman ve mekan devamliligi icin,

iv. Farkli mekanlarda ¢ekilmis gorintilerin ardisik siralanmasi igin,

v. Degisik goriintl efektlerinin eklenebilmesi icin,

vi. Gorlntilerin teknik olarak ayarlanabilmesi icin, gorsel etkiyi degistirmek ve artirmak igin.

Filmlerde kurgu, aslinda film icin her seydir. Clinki filmdeki ¢ekilen pargalar kurgu
yardimiyla bir araya getirilir ve filme anlam katar. Eger film parcalari diizensiz bir sekilde
cekilmisse bunlar kurguyla arka arkaya eklenerek diizenli bir sekle sokulur. Gereksiz ayrintilar
cikarilabilir, sonradan gorintl eklenebilir. Cesitli gecisler yardimiyla estetiksel ifade
verilebilir. Kurgu zamanin anlamli kullaniimasina olanak saglar. Sinemada gecerli olan tiim bu
kurallar televizyon program yapiminda da gecerlidir.

Surekli gelisen teknoloji, insan hayatini her yénde etkilemeye devam ederken,
Ozellikle bazi sektorler bu degisimden nasibini fazlasiyla almaktadir. Bilgi teknolojileri
konusundaki ilerlemeler sonucunda, hemen her yerde karsilasilan bilgisayarlar, artik
televizyon vyayinciligi alaninda da iddiali bir sekilde boy gostermeye baslamistir. Bunun
sonucu olarak, klasik kurgu sistemleri yerini, non-linear kurgu sistemlerine birakmaktadir.
Ozellikle yayincihk sektoriiniin olmazsa olmazi denilebilecek non-linear kurgu sistemleri,
televizyon yapimlarinda birgok kolayhgi beraberinde getirmistir. Artik bir yapimda aylarca
siren kurgu asamasi sadece glinlerle sinirlandiriimaktadir. Bu hem emegin tasarrufunu, hem
estetiksel boyutun artmasini, hem de maddi kayiplarin 6niine gecilmesini saglamaktadir.

7. KURGUDA NOKTALAMA

Kurgunun meydana gelmesi icin, planlarin uzunluklarina ve iceriklerine gore
birlestirilmeleri gerekir. Bu amagla, yan yana getirilen planlar bir yandan yapima belli bir
tempo, katmakta, bir yandan da tasidiklari goriintilerin temsil ettikleri kavramlar dolayisiyla
ortaya yeni bir kavram koymaktadir. Bu islemde iki plani birlestirme tarzinin da blylk 6nemi
vardir. Bir yapimin gesitli pargalarinin birlestirilmesi ya da ayrilmasi, yapimin “noktalamasini”
meydana getirir (Onaran, 1999, 76) Bir cekimin, bir kamera hareketinin, bir notanin bile
anlam yikledigi yapimda, kurguda gecislerin de ¢ok 6zel anlamlari vardir.

Gegis, kurguyla yaratilan bir plandan digerine dogru ge¢cmedir. Gegislere noktalama
adi verilmektedir.

Kurguda noktalama, yazida oldugu gibi gelisiglizel yapilan bir ¢alisma degil, yapimin
dramatik yapisindan, kurulusundan dogan bir zorunlulugun sonucudur. Noktalama hem
filmin belli bash bolimlerini belirtir; hem yer ve zamandaki degisiklikleri vurgular, hem de
filmin ana ritmini, temposunu olusturur. Filmin kolayca kavranmasi, akiciligi noktalamanin
yerli yerinde yapilmasiyla saglanir. Bir yazinin anlaminin kolaylikla kavranmasinda noktalama
imleri ne denli buyulk bir rol oynuyorsa, filmde anlatiimak istenenin daha rahat, daha kolay
anlasabilmesinde de bu noktalama islemleri ayni roli oynar. Film gercek zamani yeniden
diizenler. Ancak filmde, genellikle filmin amaci igin yaratilmis zaman 6zgulrce bigimlenir ve
yogrulabilir. Tiyatro sahnesi, gecen vyillari on dakikalik bir araya ya da perdenin bir kez
ylukselis ve alcalisi arasina sikistirilabilir.

Ancak televizyon ve sinema basit ve daha dolaysiz noktalama araglarina sahiptir;
kararma (fade out), acilma (fade in) yaklasik saniyenin yarisi bir stirenin tGzerinde istenilen bir
hizda sahnenin giderek karanliga gomilmesi ya da karanliktan ortaya cikmasidir. Gegme




(zincirleme) tim bir sahnenin yeni bir sahne icinde yavasca karismasini ifade eder. Silme
(iteleme), bir sahne, diger sahnenin gosterilmesi icin silinir ya da parcalanir, yeni sahne
yandan, yukaridan ya da asagidan ekrana gelmeye baslar. Tim bunlar zamani kendince
denetleyen orneklerdir. Aciklayici bir yapilanmanin baslica gelenekleridir. Onlarin gorevi,
etkinin glclendirilmesini ve dizeyini belirlemekten sanat iletisimi icinde bir form
olusturmaktan ¢ok, tempoyu belirlemek, ritmi kontrol etmektir.

Bir film perdede izlendiginde temanin gelisimine kosut olarak ilk ¢ekimden son
cekime kadar surekli ileri bir hareketle birbirlerini izleyen gekimler dizisi olarak gérulir.

Film kurgu yoluyla bu ¢ekimleri birlestirerek bir olgudan bir digerine, bir ortamdan bir
baska ortama, bir zaman diliminden bir baska zaman dilimine atlayarak gelisir. Kurgunun,
temanin gelisimini saglamak ve aksiyonu ileriye dogru gelistirmek amaciyla gereksiz zaman
dilimlerini atma isleminde g¢ekimler arasi gegis yontemleri énemli rol oynar. Gegigler, ileriye
yonelik olabildigi gibi, geriye dogru da olabilir. Geriye dogru gecis bir olayin hatirlanmasi ya
da hayal, riiya gibi soyut olaylarin agiklanmasinda kullanilir. Zaman atlamalari ileriye dogru
olabildigi gibi oykl icinde gizli kalmis noktalari agiklamak, bilingcalti tarafindan algilanan
olaylari vermek yillar 6nce olmus olaylari anlatmak amaciyla geriye, gecmis zamana dogru da
yapilabilir. S0zl edilen zamanda atlama tiirleri kesme ile olabildigi gibi, baska yontemlerle de
gerceklestirilebilir. Ancak kesmeden farkh olarak, kararma, agilma, ge¢me, silme gibi
yontemlerle yapilan zaman atlamalari hem gbéze daha hos gelir, hem de yumusak bir ritimde
olur. Yonetmen, cekimler arasi gecis yontemleriyle zamanda atlamalar yaparak énemli anlari
ve oyklnin gelisimine katkida bulunacak olaylari segerken, diger yandan da kurgu yoluyla
zamani daha kompleks sekilde isleyerek dramatik yogunlugu yiiksek gerilimli anlar yaratir.

Gorintilemeyle birlikte ortaya cikan hareket, yapimin en kiiclik parcasi olan farkh
¢cekim olgegi ve uzunluguna sahip c¢ekimlerin arka arkaya gelmesinden olusan harekettir ve
Uclincii hareket diye adlandinlir. Goriintiileme sireci agisindan da (izerinde yogunlasiimasi
gereken Ugiincli harekettir. Uclincii hareket, cekimlerin degismesinden dogan bir harekettir.
Cekimlerin, sahnelerin ve ayrimlarin degismesi gorintl boyutunda hem hareketin ilerlemesi,
hem de hareketin gorsel gelismesi olarak hissedilir. Uclincii hareket sadece cekimin
kendisiyle degil, degisim ani, yani ¢cekimden ¢ekime degisimdeki gériintlsel gecisle olusur.
Cekimin degisim aninda ortaya ¢ikan bu goérintisel gegisler ekranin 6nemli estetik ener;ji
ogelerinden birisidir. Gorlntisel gecislerle sanatgi ekrandaki gorintlylu aciklar ve
glclendirir. izleyicinin daha iyi gérmesini, duygularini gériintii boyutunda yogunlastirmasini;
konunun estetik enerjisini, ritmini ve ayni zamanda yapisal bitlnlGglini saglar. Hi¢c gecis
kullanilmayan bir film dislintldigiinde filmin ne kadar sikici, dayanilmaz oldugu tahmin
edilebilir. Ama gegislerle bir film zenginlestirilir, aksiyon ve ritim artirilir.

Kurguda kullanilan baslica noktalamalar sunlardir:
7.1. Kesme (Cut)

Farkli zaman dilimlerini birbirleriyle birlestirmede en basit yontem kesmedir. Basit
anlamda ele alindiginda c¢ekimler arasinda zamanda sureklilik sagladigi gercek zamandaki
surekliligi korudugu goraldr. Bu tir bir yaklasimda ¢ekimler arasinda zaman acisindan hicbir
kopukluk yoktur. Aksiyon kesintisizce siirer. Daha farkli bir agidan bakildiginda ise kesme,
aksiyon gelisimine katkida bulunmayan olgularin atilmasinda dolayisiyla zamanda kisaltma ya
da zamanda atlama yapilmasinda kullanilir. Zamanda atlama tirdndn ilki, bir zaman diliminin
disarida birakilmasidir. Atlanilan bu zaman dilimi, algilanabilecegi gibi Olcilebilir de.




Atlamanin olusu ve uzunlugu hem goriintide, hem de seste az ¢ok fark edilebilecek bir
kesintiyle gosterilir. Zamanda bir kesinti ya da boslugun varliginin sezinlenebilmesi mekansal
surekliligin yeterince korunmasi ile saglanir.

Bitlin bunlarin yaninda, ritim yaratmak icin, egretileme yaratmak icin, yasam
gercegini bozmak icin, gerilim yaratmak igin, gorsel sélen yaratmak icin kesme yapilmasi
gerekmektedir. Kesmeler ¢cekimlerin, sahnelerin ve ayrimlarin objektif ve slbjektif zamanini
belirlediginden temanin ritmini ortaya c¢ikarir. Kesme, mekan ve zaman degisimi yaparak
etkiyi artirir ve ritmi saglar. Kesme yalnizca bir olayi kisaca anlatmak ya da uzun siiren bir
olayi belli bir noktada kesmek i¢in kullanilmaz. Kesme ile baglanan gorintiler gorsel bir ritim
yaratirlar. Filmin estetik degeri kesmenin olusturdugu bigcimden 6turidir. Kisa gekimler hizli
kesmelerle birbirlerine baglandiklarinda son derece canh bir anlatim ortaya c¢ikar. Hizli
kesmeler ¢ok etkili bir ritim saglarlar. Baslangigtan bu yana yonetmenler, kesmeyi ¢ok degisik
amaglarla kullanmiglardir. Yonetmenler kesmeye sirekliligi saglamak igin bagvururlar.
Kesmeyle elde edilen sonug hiz’dir (Onaran, 1986: 84).

7.2. Zincirleme (Mix)
Bir goruntlniin bitmeden, diger goriintlinlin belirmesine “zincirleme” denir.

Yapisi geregi, kesme ile kararma-acilmanin ortalama bir durumudur. Yumusak bir
gecistir. Sliresi az ya da ¢ok olabilir. Aslinda birbiriyle yakin ilintili planlarin baglanmasinda
kullanilir. Bu tiir gegis, sdreklilik ve ritim diizenlemek igin zincirlemeyi mekan, zaman
degisiminde kopru olarak kullanir.

Zincirleme, bir planin son goriuntileri zayiflarken, ondan sonra gelen planin ilk
gorintuleri bu zayif goruntilerin Gzerinde belirmeye baslar. Zincirleme gegisler, en ¢ok,
filmlerde zamanin gegisini ya da ¢evrenin degismesini gosteren sahnelerde kullanilir.

Bu yontemin de her seyden 6nce ritmik bir anlami vardir. Zincirleme agir bir ritmi
gerektirir, cok kez bir diisiincenin baska bir disinceden dogusunu taklit ederek geriye
doénuslerin anlatiminda kullanilir.

7.3. Kararma-Agilma (Fade In-Fade Out)

Cogu romanda bir bolim bittiginde, yeni bélim yeni bir sayfa ile baslar. Ekranda ise
goriintiinin giderek kararmasi ve sonra acilarak ikinci gorintliniin belirmesi seklinde
gercgeklesir. Genel olarak, bir filmin boélumleri, bu islemle birbirinden ayrilir. Hizi disuktur.
Plandan plana sahneden sahneye gecis uzun sirer. Bu gecisin uzun veya kisa olusu, birbirine
baglanan boélimler arasinda, olgu bakimindan bir yakinlik, zaman bakimindan bir yaklasma
varsa, kararma siresi azdir. Tersinde ise kararma stresi uzar.

Acllma, kararmanin aksi islemidir. Sahne karanlik baslar, beyaz perdede hicbir
gorlintl gbze carpmaz, sonra yavas yavas aydinlanir ve gorintiler belirlenir. Eger kararma ve
acilma, bir ayrimin sonuna gelmeden bir plandan digerine gecerken yapiliyor ise, bir olayin ya
da zamanin sonuna gelindigi, bir strecin gectigini belirtir. Kararma her seyden 6nce ritmik bir
anlam tasir. Gorintllerin perdeden birdenbire kaybolmasinin aksine bu goériintilerin
seyircinin goris alanindan agir agar uzaklasmasi seyircinin sahneden agir agar uzaklasmasi
gibidir. Genellikle bir ayrim, 6zellikle sahne agir bir tempodaysa, kararmayla sona erdirilir.




Acilma, seyirciyi yeni bir ¢cevre ve yeni bir harekete bilerek sokmayi anlatir.

Acilma bir filme ya da ayrima baslarken kullanilir. Hareketin genel ritmini belirlerken
aciimanin hizi da belirtilmelidir.

7.4. Silme (iteleme)

Silme, ekranin herhangi bir yerinden (orta, sag Ust, sol Ust, sag alt, sol alt vb.) bir
onceki goruntuyld diz, egri, kink vb. sekillerdeki ¢izgi ile silerek bir sonraki goriintiiniin
belirmesidir. Zincirleme daha ¢ok aktlialite programlarinda kullanilir.

Perdedeki veya ekrandaki goriintllerin bir c¢izgiyle silinmesi, gorintilerin iki
boyutlulugunu 6n plana ¢ikardigi icin silme cok tercih edilen bir noktalama tiri degildir.

Silme, kararma-acilmaya gore daha dinamiktir. Tempoyu distirmez, zincirlemede
iyice yavaslayan tempo, kararmayla dibe vurur. Oysa silme dinamiktir ve doruk noktalarini
yakalar.

7.5. Bindirme

iki cekimin (st tGste konmasi durumudur. Bindirmede birbiriyle hic ilgisi olmayan
nesneler yan yana gelebilir. Ayrica iki cekim Ust Uste geldiginde perspektif dolayisiyla li¢linci
boyut yok olur. Bu durumda bindirmenin nesnel gercekligi bozdugunu soyleyebiliriz. Bundan
dolay! bindirme, gercekiistli egretilemeler yaratmak icin cok uygundur. Film kahramaninin
duygularini, dislincelerini gdstermek igin uygundur.

Genellikle yonetmenler, kahramanin yizini yakin c¢ekimle gosteririler. Bu yakin
¢ekimin Gzerine onlarin duslerini bindirirler.

TELEVIZYON PROGRAM YAPIMLARINDA AYDINLATMA VE SES

Televizyon yapimlarinda dramatik 6ge olarak kullanilan aydinlatma ve ses, ¢cok 6nemli
bir unsurdur. Bu bélimde, bu 6nemli 6geler agiklanmistir.

1. AYDINLATMA

insanlarin ve vyasamlarini giindiiz siirdiiren hayvanlarin yasamalari igin ortam
hazirlayan 151k, yasami ortaya cikartan bir 6ge olarak gorsel algilamayi, mekana ve zamana
uyumu saglar. insan beyni, cevresinde gérdiiklerini, gdz aracihigiyla gesitli isik sinyalleri olarak
algilar. Bunlar, nesnelerin lizerine diisen ve nesnelerden goze yansiyan isiklardir.

Dogada bulunan bir cismin gorilebilmesi igin, bu cismin isik yaymasi veya bir 1518
yansitmasi gereklidir. Kendiliginden isik yayan cisimlere isik kaynagi denir.

Bir ressam icin palet ve firca ne ise; bir fotografci, bir film veya televizyon yonetmeni
icin aydinlatma odur. Ressam malzemesini ne kadar serbest ve vyaratici bir sekilde
kullaniyorsa yonetmen de malzemesini ayni sekilde kullanabilmeli ki yaptigl is ona 6zgi
olabilsin. iste bu noktada aydinlatma en basta gelmektedir.




Aydinlatma, nesneleri belirginlestirip keskinlestirerek onlarin 6zel bir sekilde
gorilmesini saglar. Gorlinti dizenlemesinde nesneleri goriinir kilmak icin aydinlatma
amaciyla yararlanilan 151k, kompozisyona derinlik vererek nesnelere baska bir anlam
kazandiran ve bir sanat eserine donustiren en 6nemli faktérdir. Kompozisyonda basarih
olmak icin nesneleri yerlestirmek kadar aydinlatmak da 6énemlidir. Yani isiklandirma dogru
yaptimalidir. Kompozisyonun dramatik yapisina uygun bir aydinlatma icin isik bilgisi kadar
deneyim de gereklidir (Kars, 2003: 116).

Aydinlatma, bir gorinti igindeki malzemeyi isleyen, giderek yerinde bir deyimle
yoguran etkili bir yapim 6gesidir.

Genellikle bir televizyon stiidyosuna ilk giren kisinin dikkatini ¢eken kullanilan
aydinlatma kaynaklarinin ¢oklugudur. Bu gereksinmeye verilebilecek en kisa kesin yanit,
kamera igindeki gorintlu tdplndn, 1siga duyarli oldugu ve elektronik bir gorintinin
saglanabilmesi icin, oyuncu ya da dekordan yansiyabilecek isikla ancak bir goriintlinin
saglanabilecegidir.

Teknik yonden aydinlatma, televizyon kameralarinin belirli bir segiklik ve nitelikte
goriintl vermesini saglayacak yogunluktaki 1sigin saglanmasi anlamina gelir.

Bunun disinda, cesitli 1sik kaynaklarinin basarili bir diizenlemesiyle elde edilebilecek
olanaklari su sekilde siralanabilir:

iki boyutlu televizyon ekraninda ti¢lincii boyut duygusunun, derinligin yaratilmasinda
kamera agilari, dekor ve diger kompozisyon 6geleriyle birlikte aydinlatmanin énemli bir
katkisi vardir. Bir sahnede izleyicinin dikkatinin belirli noktalara yoneltiimesinde
aydinlatmadan da yararlanilir. Isik ve goélgelerden yararlanilarak sahnedeki énemli unsurlar
vurgulanabilir veya gizlenebilir. Bir sahnenin atmosferinin saglanmasinda aydinlatmanin roli
¢ok 6nemlidir. Sabah, 6gle, gece gibi, sahnelerin gectigi, zaman duygusunun belirlenmesinde
de aydinlatmadan yararlanilir. Hepsinin otesinde, program yonetmeninin gosteriyle ilgili
yaklasiminin aktarilmasinda aydinlatma en 6nemli 6gelerden birini olusturur. Aydinlatma,
televizyon programinin bi¢ciminde ve kimliginde o kadar énemlidir ki, kotl bir aydinlatma
izleyici tarafindan hemen fark edilir. Basarili bir aydinlatma, dogal goriinti vermenin ilk
kosuludur.

Bir televizyon programinda aydinlatmadaki temel amag¢ ozetlenecek olursa;
Televizyon aydinlatmasi yaparken, televizyon kamerasinin goérdiklerinin  yeterli 151k
seviyesinde aydinlanmis olmasini saglamaktir. Kameranin cisimleri gorebilmesi igin belirli bir
Olclide 1sik gereklidir. O halde teknik aydinlatmanin amaci, kamera ve kameraya bagh
elektronik donanimin, 6lgll, uygun, secik ve belirli bir goérintlu verebilmesi igin yeterli
yogunlukta temel 1sigin saglanmasidir. Bunun yaninda, televizyon ekraninin genislik ve
yukseklik gibi iki boyutu oldugundan Uclinci boyut, yani derinlik aydinlatma ile saglanir.
Aydinlatma, goriintiide 6nemi vurgulanmak istenen objelerin 6n plana ¢ikarilmasina yardimci
olur. Daha az énemi olan &geleri de gizleyebilir. iyi kullanilan aydinlatma, goriintiide
derinligin saglanmasinda ¢ok 6nemli bir 6ge oldugu gibi, cisimlerin bicimle ilgili 6zelliklerini
de belirtir. Bir ylizeyin plrizlG, diz, parlak vb. olup olmadigini belirli tonlarda ortaya koyar.
lyi bir aydinlatma ile giiniin herhangi bir saatindeki 15tk durumu yaratilabilir; giindiiz, gece,
aksam uzeri vb.

1.1. Aydinlatmanin Dramatik Oge Olarak Kullaniimasi




Aydinlatma ¢ acidan da dramatik 6ge olarak kullanilir.
1.1.1. Nesnel Oge Olarak Aydinlatma

Televizyon ekraninin yiikseklik ve genislik gibi yalnizca iki boyutu oldugundan, Gglincu
boyut, yani derinlik, etkilemeler yoluyla elde edilir. U¢ boyutlu cisimleri, onlarin yerlerini ve
birbirleriyle olan bagintilarini iyi bir bicimde belirtmek icin uygun bir 15tk golge
diizenlemesinin saglanmasi gereklidir.

Nesnel 6ge olarak aydinlatma ayni zamanda 6nemli olan gorintliyli de 6n plana
cikarir, daha az 6nemli olanlari ise gézden saklayabilir.

1.1.2. Oznel Oge Olarak Aydinlatma
Belirli bir etkinin en st diizeyde dogmasini saglamaya yonelik aydinlatmadir.

Burada belirli bir aydinlatmanin izleyici lzerinde birakacagl etki s6z konusudur.
Zaman ve mekanin belirtilmesi, 6zel durumlarin gercekte oldugu gibi verilmesi gibi konulari
icerir. Ornegin, uzun golgeler aksam (izerini, sert ve parlak isikli bir ortam cok giinesli agik
havayi yansitir.

1.1.3. Psikolojik Durumlarin Belirtilmesi
Psikolojik bir ortamin yaratilmasinda, aydinlatma, ana 6gelerden bir tanesidir.

Genellikle ¢ok aydinlatilmis nesneler az aydinlatiimis nesnelerden daha ¢ok dikkat
ceker. Bu, film yapimcisina dramatik etkiyi insanlar ve nesneler arasinda bolmek imkanini
verir. Golgeler ve karanlik, genellikle Urktticu bir sey ile baglantihdir. Genel ve yumusak bir
aydinlik ise iyiligi akla getirir. insanlarin ve nesnelerin bir yandan ya da asagidan
aydinlatilmalari gicli golgeler olusturur ve béliinme, dengesizlik izlenimi yaratir. Seving,
hizin ve heyecan gibi duygular, uygun aydinlatma yéntemleriyle belirtilir.

Ornegin, gbz diizeyi altindan yapilan bir aydinlatmada, yiiz gizgilerini oldugundan
farkli gosteren korku verici bir gortiniim elde edilir.

Fotograf ya da film sanatinda oldugu gibi, televizyonda da aydinlatma, diistiniilen ve
istenilen etkiyi verebilmek igin kuskusuz ki tek basina yeterli olamayacaktir. Gériintlide
istenilen diizenlemenin eksiksiz saglanabilmesi, tim yapim 6gelerinin bilingli olarak bir amag
dogrultusunda bir araya getirilmesiyle mimkindur.

1.2. GENEL AYDINLATMA YONTEMLERI
Baslica genel aydinlatma yontemleri sunlardir:
1.2.1. Temel Isik
Stidyonun veya ¢ekim setinin her tarafinin aydinlanmasini saglayan ve belirli tek bir

aydinlatma kaynagindan gelmeyen, son derece daginik bir aydinlatmadir. Bir televizyon
gorlntistiniin  teknik bakimdan basarili olmasi icin gereklidir. Ama bir televizyon




programinda anahtar 1sik tek basina kullanildiginda dekorda veya oyuncularda gerekli
vurgular yapilamaz. Nesnelere verilmek istenen tciincli boyut elde edilemez veya oyuncuda
vurgulanmak istenen dramatik yogunluk basarilamaz. Bu sebepten dolayl yapilan ¢ekim
ekrana ¢ok donuk bir sekilde yansir. Bundan dolayl zaman iginde temel 1sik uygulamasina ek
olarak alternatif yontemler kullanilmaya baslaniimistir.

1.2.2. Anahtar Isik (Key Light)

Bir cisim ya da yer lizerine yoneltilen dogrusal aydinlatmanin kaynagidir. Bu 1sik genel
olarak cismin 45 derece Ustline dogru yerlestirilir. Aydinlatma ile elde edilmek istenen etki,
her yapima gore farkh olabilecegi igin, anahtar i1518in yerlestirilmesi gereken yatay ve dikey
acilari kesin olarak vermek imkansizdir. Fakat genel olarak anahtar is18in yatay agisi
kiiclldiikce yani cismin online dogru geldikce, aydinlatilan cismin 6n yiziindeki golgeler
kaybolacaktir.

Anahtar 1sik, diger aydinlatma kaynaklari igin referanstir. Dolgu ve geri isiklarinin
yerleri ve siddetleri, anahtar i1sigin durumuna gore belirlenir.

1.2.3. Tepe Isigi

Cismi dipten ayirmak ve hacmini ortaya ¢ikararak G¢ boyut kazanmasini saglamak
amaciyla cismin arkasindan verilen isiktir. Normal aydinlatmada yeri, cismin arkasinda, 45
derece kadar yukarisindadir. Bu aclyr saglayabilmek icin konunun dibe yakin bicimde
yerlestirilmemesi gerekir. Anahtar isiga esit ya da ona yakin siddetteki geri 15181, cismi dipten
ayirmaya en uygun olanidir. Genellikle parlak cisimler, koyu cisimlerden daha az tepe 1518
gerektirirler (Gokce, 1997: 105).

Tepe 1s18in1 saglikh kullanabilmek i¢in konunun dekordan uzakhigi iyi hesaplanmalidir.
Cunkii dekora ¢ok vyakin bir konumlandirma yapilirsa tepe 1sig1 dik olarak konuyu
aydinlatacagi icin, tepeden konuya isik sert diisecektir ve konunun golgesi sert bir sekilde
One disecektir. Bu da sagliksiz bir cekim demektir.

1.2.4. Dolgu Isigi

Anahtar 151k ve tepe 15181 nedeniyle ortaya ¢ikan koyu golgelerin oranini diglren,
daginik bir aydinlik veren aydinlatmadir.

Dolgu 15181, sert 1sik kaynaklarinin Urettigi keskin golgeleri yok etmek maksadiyla
kullanilan aydinlatma yontemidir. Bunlarin yaninda yumusak aydinlatma kullaniimasi
gereken yerlerde de dolgu 15181 kullanilir. Dolgu 15181 daginik 1sik kaynaklaridir.

1.2.5. Kameo Aydinlatma

Ozel bir aydinlatma yéntemi olarak kullanilir. Karanhk bir geri plan éniinde sadece
oyuncular aydinlatihr. Bitin kameo aydinlatmasi dogrusal olup, genellikle mercekli 1sik
kaynaklari kullantlir.

Kameo aydinlatma ozellikle son zamanlarda c¢ok yogun olarak kullanilan bir
yontemdir. Belgesel roportajlarda, filmlerde gerilim sahnelerinde, muzik programlarinda
sikca rastlanmaktadir.




1.3. AYDINLATMANIN FARKLI ANLAMLARI

Calismanin bu boélimiinde temel aydinlatma yodntemleri ve aydinlatmanin bir
televizyon yapimina kattigi dramatik etkilerden bahsedilmistir. Aydinlatmanin dramatik
etkilerini biraz daha ayrintiya girerek anlatmak gerekirse; ekrana yansitacagimiz her
goriintlinin, dolayisiyla aydinlatmanin da bir anlami vardir.

Bu anlamlarin en belirginleri sunlardir: Karanlik, insanlarda korku, koétulik ve
bilinmezlik duygularini harekete gegirir. Sanatcilar, karanhgi bu bilinmezlik, korku ve kétulug
ortaya koymakta kullanmiglardir. Aydinlik, genelde givenlik, gercek, dogruluk, nese gibi
duygulari harekete gecirir. Aydinhik ve karanhgin bu sembolik birlikteligi beraberinde,
gorintl yonetmenlerinin onlara gesitli anlamlar yikleyerek kullanmalarini da getirir.

Ornegin, asagidan aydinlatilan bir yiiz genellikle kétalugi cagristinr. Isigin éniine
konulan engeller, golgeler yaratarak glvensizlik, korku gibi duygularin yaratilmasina yardimci
olur. Bir tepe 15181, saclar Uzerinde haleler olusturur ve uhrevi duygularin yaratilmasina
yardimci olur. Ask sahneleri, yumusak arka isiklarla ve yumusatici filtrelerle fotograflanir ve
romantik bir hava yaratilmasina calisilir (Algan, 1999: 110).

2. SES

Televizyonun radyo ve gazete gibi diger kitle iletisim araglarindan UstlnliGgl, hem
goriintl; hem de sesin bir arada hedef kitleye iletiimesidir. Bu 6zelligiyle televizyon, kuskusuz
hem radyodan, hem de gazeteden daha fazla ragbet gormektedir.

Gorintl, beyne bilgiyi tasirken, ona yardim eden ses duygu yoluyla gorintiinin
anlamini, dramatik etkiyi pekistirir. Haber biltenlerindeki kaza veya savas haberleri sesli
olarak, olay yerindeki insanlarin aci ceken cigliklari, ambulans sirenleri, yardim gérevlilerinin
telasl sesleri verildiginde ilgi ¢ogalacak, duygular ise karistig§indan 6zdeslik kurulmasi
kolaylasacaktir.

Bir programin basariya ulasabilmesi, ses yoninden de kusursuz olmasiyla
mimkindir. Mikrofonlarin, istenilen sesleri saglikli alabilmesi icin gerekli diizenlemeler de
1stklarin ve kameralarin diizenlemesi kadar 6nemlidir.

Televizyon programlarinda ses li¢ sekilde kullaniimaktadir.

izleyiciye dogrudan dogruya bilgi aktaran sozler, olayin gectigi mekana ait, o
mekandaki nesnelerden gelen efekt olarak adlandirilan dogal sesler, olayl yorumlayan duygu
ve duslinceleri hedefleyen miizik sesi olarak gorintliyi desteklemektedir (Kars, 2003: 131).

Sesin televizyona yaptig katki, dramatik bir 6ge olarak kullanim amacina gore soyle
aciklanabilir:

2.1. Dogal Ses

Bilgiyi dogrudan dogruya aktaran, yalin ve diz bir yolla anlatilan konusma sesleridir.
Diyaloglar, anonslar, sunumlar vs.




2.2. Yorumlayici Ses

Konuyu dramatik agidan glglendirmek icin duygu ve dislince katan seslerdir.
Gerilimli bir mizik, heyecanli sahnelerde kalp atisini belirten vurgulamalar yorumlayici sese
ornektir.
2.3. Cevresel Ses

Olaylarin gectigi yeri belirleyen, mekanda bulunan nesnelerden gelen sesler olarak
aciklanabilir. Sokagin glriltliisii, ara¢ kornalari, motor sesleri, olayin sokakta gectigini
betimlemektedir.
2.4. Simgesel Ses

Olay ya da konuyu mekan, zaman veya nesne acisindan aciklayan sestir. Giin
dogusunu simgeleyen horoz otlisii, yagmur yagdigini belirten gok gurdltist, olimi
simgeleyen silah sesi, vb.

2.5. Oykiindiiriicii Ses

Bir konuyu, bir kisiyi ya da nesneyi taklit eden seslerdir. Komedi programlarinda
sanatc¢inin yaptigl komik hareketlerine eslik eden miizik sesi éykiindiricu sese ornektir.

2.6. Ozdeslestirici Ses

Bir program, konu kisi veya bir olayla 6zdeslesen sesin duyulmasiyla ayni seyi yeniden
hatirlamak. Programlarin baslangi¢ ve bitis mizikleri, program sirasinda kullanilan efektler
vb.

2.7. Ozetleyici Ses

Ozetleyici ses, daha dnce duyulan sesleri animsatmak icin kullanilan sesler. Program
tanitimlari 6zetleyici sese bir 6rnektir.

2.8. Birlegtirici Ses

Program igindeki sahne, olay ya da konular arasinda baglanti kurarak gecis saglamak
icin kullanilan seslerdir. Program sinyal ve tanitim muzikleri, gegis muzikleri...

2.9. Siralayici Ses

Konuyu dramatize etmek veya komiklestirmek icin seslerin kurgu yoluyla birbiri
ardina eklenmesi islemidir. Bantlarin hizli sarilmasiyla elde edilen, anlagilamayan sesler...

Filmde izleyicilerin dikkatinin yogunlastigi bolimlerden biri de sestir. Sesle beraber
gorinti 6gesinin bulunmasi filmleri ¢ekici kilan 6zelligidir. Glnliik hayatta da insanlar sese
dikkat kesilirler. Sesin geldigi yone dogru bakarak, sesin ne oldugu ya da hangi olaya ait
oldugunu merak ederler.




GOz, gobris alani icinde bulunan her seyi nasil ayni segicilikte gérmiyor, sadece
konsantre olunan nesneyi tam olarak net goriiyorsa, benzer sekilde kulak da sadece duymak
istenilen seylere karsi bir yonelme gosterir. Yeni bir fiziksel hareket ya da zihinsel ¢aba
olmadik¢a bakilan nesnenin ve duyulan sesin disindaki nesne ve seslerin bilingli olarak
farkina varilmaz. Dikkati cevredeki seslerden sadece bazilarina yoneltme, digerlerin karsi
bilinci kapatma islemi, yénetmenin filmde sesi kullanma tarzina isik tutar. iste ydnetmen,
bilincin yaptig gibi sahneye en etkili dramatik anlami verebilmek icin seste bir secme isine
girer. Anlatim acisindan 6nemli sesi ya da sesleri gliclendirirken, digerlerini ¢ok duisuk
diizeyde tutar. Tium bunlarin yaninda yénetmen, sesi gergekgi bir tarzda isleyebilmek icin de
ses ile goruntlyl birbiriyle esler. Ses, goriintliyle eslendiginde, perdede sesi olusturan
kaynak gorildiuglinde ses de isitilir. Bu es zamanl bir sestir. Es zamanli ses, sesin dykiideki
olaylarla ilgili gortintilerle ayni zamanda meydana gelme durumudur. Bu, izleme siresine
bagli olarak ses ile gériintlintin bir uyumudur. Karakterler arasindaki konusmalarin ¢cogunlugu
es zamanli sestir.

Oyuncularin dudaklari, s6zcliklerin isitilme ani ile ayni zamanda hareket eder. Burada
konusmanin siiresi, gérintiniin perdedeki siiresini belirlemede etkin bir rol oynar. Ancak,
sesin gorlintliye bu tirden bir bagimhhg onu filmde o6zglirce isleyemeyecegi anlamina
gelmez. Filmde kimi zaman ses ve goriinti kaynaklari arasinda 6zgiir bir iliskinin varhigi da s6z
konusudur. Bu iliski, sesin es zamanli sesten daha farkl bir tarzda bir zaman belirleyici olarak
ortaya cikmasina neden olur. Bu durumda ses, gorintideki olaylarla ilgili degildir ve es
zamanh olmayan ses diye tanimlanir. Es zamanl olmayan ses goriintiiden 6nce ya da
goriintiden sonra olabilir. Ses ile gérinti arasindaki bu iliski olaylarin gelisiminde zamanda
atlama yapmaya olanak saglar. Ses goriintiiden oncedir. Bu uygulamada goriintli simdiki
zamandaki gelisimini surdurirken, daha once olmus olaylarla ilgili sesler goriintliye eslik
eder. Ses, hem o olaylarla ilgili bilgiler verirken hem de zamanda atlamayi saglar. Ses
goriintiden ileridedir. Bu yontemle goriintiler ge¢mis zaman ile ilgiliyken ses gelecek
zamandadir. Bu dogrultuda, insan gozl, gorsel ¢cekimler dizisindeki icerigi kolayca algilama
kapasitesine sahipken, kulak sesteki degisiklikleri ayni hizda algilayamaz. Buna goére sesteki
degisen ritim, gérintiideki degissen hiza gére daha yavas olmalidir.

Sesli filmde ritim sesle birlestirilerek 6nem ve ¢aprasiklik kazanmistir. Ritmin ve sesin
birlestirilmesi, izleyicinin dikkatinin daha da yogunlastiriimasini saglar. izleyici olayi daha
yogun bir sekilde hisseder.

Gergek yasamda daima iki ritim vardir: Nesnel diinyanin ritmik akisi ile insanin bu
diinyayi gozlemesindeki tempo ve ritim. Diinya bastan sona bir ritimdir, insan ise gozleri,
kulaklari ve daha kiglik olgliide de derisi ile bu diinyanin ancak bir pargasindan izlenim alir.
insanin algiladigi nesnel diinyanin ritmi degismez bir tempoyla siriip gittigi halde,
izlenimlerinin temposu duygularinin uyanis ve yatisisina gére degisir. insanin algilamasinin
ylrlyust kurguyu andirir, bu algilamanin diizenlenisi buna uygun olarak gerek seste, gerekse
goriintudeki hizin degismesine yol acar. Bundan dolayi sesli filmin, nesnel diinya ile insanin
bu dlinyayi algilamasinin birlikte yansitmasi mimkinddir.

Gorintl, dinyanin temposunu muhafaza ederken, ses kusagi insanin algilamasindaki
gidisin degisik ritmini izleyebilir ya da bunun tersi olabilir. Bu, ses ile gorlintiinin karsi
strimunin en basit ve agik bigimidir.

Sesin temposuna gore izleyicilerin duygulari da degisir. Hizli tempolu bir ses heyecan
yaratir. Ses diizeyinin ve perdesinin yliikselmesi, temposunun artmasi ¢ok heyecan verici bir




etki yaratir. Sesin temposunun dismesi, hizli tempoda adeta yorulan izleyicinin dinlenmesine
olanak tanir ve onu durgunluga dogru iter.

Film diyalogu sohbet tarzina daha yakindir. Ritim ve kullanilan sézciikler agisindan da
daha dogaldir. Tiyatroda diyaloglarin dinlendigi, filmde ise kulak misafiri olundugu
sdylenebilir. Diyalog hem karaktere hem de belirli bir andaki duygu ve heyecana uygun
olmali, bir ritme ve karaktere sahip olmalidir. Bir sesin ritmi hizina ve diizenliligine goére
tanimlanir. Bir filmin sesi yavas ve diizensiz, hizli ve diizenli olabilir. Agikga muizik bir filmdeki
farkh ritimlere sahip olabilir. Ayrica ses efektleri de ritme gore degisebilir. Bir cok durumda,
kurgulamanin, sahnelerdeki hareketin ve sesin ritmi ayri ayri degildir. Filmciler arasindaki
muhtemelen en yaygin egilim gorsel ve isitsel ritimleri birbirine uydurmaktir. Bunun en
belirgin 6rnegi, bir muizikaldeki tipik bir dans sekansidir. Bazen yonetmen, ses, kurgu ve
gorlint ritimleri arasinda bir uyumsuzlugu secebilir. Bunu basarmanin yolu, sahne disi ses
kaynaklarini kullanarak sahne iginde bir baska sey gdstermektir. Bircok bliylk yonetmen
gorsellikle uyumsuz bir mizik kullanmistir. Birgok filmde ritim yer degisim gdstermektedir.
Ritimdeki bir degisiklik, izleyicilerin beklentilerinde degismeye neden olacaktir.

Sinemada ve televizyonda miizik, cok seyrek bazi komediler disinda gercek yasamda
yeri olmayan, gercekgilik tasimayan, bu yiizden de filmi gercek disina siriikleyen bir 6gedir.
Muzik ve eglence programlarinin igerigindeki islevi bir yana birakilsa bile, miizik unsuru
hemen her yapimda 6nemli bir agirlikta yer alir.

Bir yapimin jenerik mizigi, hemen her programla ilgili olarak izleyicinin duyacagi ilk
sestir. Jenerik muzigi yapimin hem icerigi, hem ritmi, hem de konusu hakkinda izleyicilere
ipucu verebilir. Bunun igindir ki yapimda jenerik mizigi butin yapimcilar igin dnemlidir.

Muzik, yapisi bakimindan sinemada ve televizyonda zaten glinliik gercekle ancak ¢ok
uzak iliskisi bulunan bir olgudur. Mizik, gorintileri pekistirmek igin kullanildigina goére
bunun gorintileri bastirmayacak, goriintiide yer alanlari betimleyecek, bunlari yineleyip
glcten disirmeyecek, mizigin ritmine uydurmak igin filmin ritmini zedelemeyecek yolda
kullanilmalidir. Deneyler, miizigin sinemadaki yerinin, ya gorintilerle organik, icten bir iliski
kurmakta ya da bunun c¢ok daha caprasik bigcimi olan, goruntl ile mazigin c¢atismasini
yansitan karsi stiriime basvurmakta oldugunu ortaya koymaktadir.

Miuzik gergek bir ses yerine ikame olunmak tzere kullanildiginda, muzikle verilmek
istenen tabanca sesi, patlama, ayak sesi vb. durumda gercek ses yerine harekete bir muzik
refakat etmektedir ve miuzik yerini aldig1 sesin ritmini verir. Mizik bitin her seyiyle hem her
boélimdeki aksiyonlarin genel ritmiyle, hem de kurgunun bitln incelikleriyle tam bir uyum
icinde olmalidir ve bunu da gorinti ile mizik arasindaki denkligi yakalamak icin en ilkel yol
olan vurgular kosullayarak yapilmamalidir, tam tersi kontrpuan yoluyla muzigi gorintiyle
organik olarak butlinlestirerek gerceklestiriimelidir. Boyle bir beceri, film icin beste yapacak
butin muzikgiler igin mutlaka gereklidir.

Muzigin yaninda, yapimi dramatik olarak etkileyen diger unsurlardan biri de
efektlerdir. Giinimiizde dijitallesen yapim teknikleri bu konuda da yapimin icerigini oldukca
gelistirmistir. Heyecanli bir dizi filmin doruk noktasinda kullanilan bir ses efekti oldukca etkili
bir dramatik etki yaratabilmektedir.




FiLM VE TELEVIiZYON YAPIM SURECI

Giris

Film ve televizyon yapimciliginin baslangicindan bu yana gecen vyillar icinde, yapim
teknikleri ilerlemis ve buylk 6l¢lide gelistirilmistir. Bununla beraber, bu tekniklerin, ilk
oncilerin koydugu ilkeler ve uygulamalara hala siki sikiya bagh kaldigini belirtmek yerinde
olur. Bu konuda yazilmis kitaplar, konuya -genellikle- sanki gizli bir térenmis gibi yaklasir ve
Ozlinde dosdogru ve mantiksal olan islemin ¢ok karmasik ve géz korkutucu bir gértntisuni
ortaya serer. Dolayisiyla, bu ders notlari film ve televizyon yapimciliginin temel unsurlarini,
gereksiz teknik ayrintilara girmeden, az ve 6z olarak sunmak amaciyla yazilmistir. Oncelikle,
yapimda calisan, yetismis personel ve genis kaynaklar yoluyla desteklenen, acemi yapimci
kadrosu i¢in yazilmis olmasina karsin, bu notlar ayni zamanda, ¢ok kamerali tekniklerin
kullanildig1 bir stlidyo diizenlemesinde televizyon -ya da video- yapimlari yapmaya koyulan
herkes icin yararl olacaktir. Notlarin asil ilgi alani, diizenli ve ekonomik ¢alismayi
gergeklestirmek igin planlama, teknik ve yonetsel becerileri bir araya getirme yoluyla etkin
film ve televizyon yapimlari yaratmak olacaktir.

Film Yapimi

Bir sinema filminin fikir olarak dogusundan gosterime girmesine kadar izledigi
surectir. Profesyonel yapim sirecinin en 6nemli unsurlarindan biri biitcedir. Kadro, donanim,
dekorlar, mekanlar ve diger belirleyici etkenler bitce c¢ercevesinde sekillenir.
Yiksek butceli filmler ¢oklukla, sinema endistrisinin en 6nemli merkezi olan Hollywood'da
yerlesik yapim kuruluslari tarafindan Gretilir. Bu tarz yapimlarda, sayisi birkag bine ulasabilen
kadrolar ve gelismis teknolojik olanaklar kullanilir. Sinema filmlerinin finansmani; kara
yonelik ticari, reklam amagli sponsorluk, propaganda ve kitlelerin yonlendirilmesi amagli
sponsorluk, cesitli amaclar gozetilerek devlet destegi vb. gibi bicimlerde olur.
Bir yapimin kalitesini etkileyen en 6nemli unsurlardan biri blitce olsa da, yaratici sinemacilar
tarafindan dusik butceler ve kiguk kadrolar ile gekilmis bircok basarili sinema filmi
mevcuttur.

Film yapiminin basamaklari
Film yapim siirecinin ¢ ana basamagi vardir:

1) Yapim Oncesi

2) Yapim

3) Yapim sonrasi

Hollywood tarzi bir filmin Gretimi genellikle ti¢ yil kadar sirer. ilk yil filmle ilgili
diisiincelerin ve senaryonun gelistirilmesine harcanir. ikinci yil finansman saglama, kastin
olusturulmasi, film ¢ekimi mekanlarinin, film platosunun ve kostiimlerin hazirlanmasiyla ve
son olarak da filmin cekilmesiyle gecer. Uciincii yilda ise film c¢ekimi sonrasi montaj
¢alismalari ile filmin promosyonu ve dagitimi yapilir.

Film yapim slrecinin basamaklari soyle ayrilabilir:




Yapim Oncesi

- Senaryo yazimi

- Bir senaryo satin alimi
- Finansman

- Kirtasiye

- Sozlesmeler ve yasalar
- Butge

- Zamanlama

- Rol dagilimi

- Prova

- Set kurulumu

- Mekan bulma

Yapim

- Tanitim

- Teknik

- Yonetim ve Set idaresi
- Film ¢ekimi

- Kamerada 6zel efektler

Yapim Sonrasi

- Film kurgusu

- Gorsel efektler

- Muzik besteleme

-Ses kurgusu

- Muzik efekti

- Film dagitimi & Pazarlama
- Tanitim

- Satis, sergi, dagitim

Film yapim sirecinin ana konularina gecmeden once, film yapiminin temel
kavramlarina bir goz atalim.

Film, Sinema Filmi

1. Sinema filmini gerceklestirmekte kullanilan, sellloitten, saydam, esnek, bikilebilir,
bir yizl 1s18a duyar-katla sivali, bir ya da iki yaninda delikler yer alan, eni ve bi¢imi ¢esitli
Olglimlere gore belirlenmis kusak; sinemanin islenmemis hammaddesi.

2. Bunun hentiz alicida kullanilmamis, duyarkati etkilenmemis olani bos film.

3. Ayni kusagin alicida kullanilmis, Gzerinde gizli goérintld olusmus olani, dolu film.
Sinemacilikta, bir oyunun bitln{ini tasiyan serit veya seritlerin biitlind.

4. Genel anlamda, gostericide kullanilmak Gzere her seyi hazir, tamamlanmis sinema

yapitl.




Film, fotografcilik, sinema, rontgen ve radyografide gorintliyl tespit etmeye yarayan
yari saydam plastik serittir. Esasini bir plastik serit Ulzerine emdiilsiyon halinde sirulip
kurutulmus ince, 1s18a duyarli bir tabaka teskil eder.

Fotografciligin basladigi ilk yillarda, plastik serit yerine cam kullanilirdi. Sonradan
egilip bukilebilen nitroseliilozdan yapilmis filmler kullanilmaya baslandi. Fakat bunlar yanici
oldugundan, terk edilip, yanici olmayan, esnekligini uzun zaman muhafaza eden ve yikama
islemleri sirasinda boyutlari degismeyen asetilseliiloz esasl filmler yapildi. Isiga duyarli
tabakayr meydana getiren emdilsiyonun esasini, 1sik goriince degisen gimis tuzlari (gimus
klorir, gimis iyodir, gimis bromiir) teskil eder.

ilk zamanlar giimis tuzlar kolodyum denilen ¢ézelti icine ¢oktiiriilerek plastik film
seridinin Uzerine surilirdi. Kolodyum kuruyunca, filmin banyo islemini zorlastirdigindan,
bunun yerine jelatin kullanilmaya baslandi. Gimds tuzlari jelatin iginde billur veya tanecikler
halinde yayilmis haldedir. Jelatin c¢ozeltisine, glimis nitrat ve sodyum veya potasyum
tuzlarini katmak suretiyle elde edilen emiilsiyon, filmin lizerine bir yariktan gecirilerek yayilir.
Sogutuldugunda jelatin kuruyarak sertlesir. Meydana gelen kaplama tabakasinin kalinhg
onda bir milimetre kadardir. Rontgen filmlerinin iki ylzi de kalin bir tabakayla kaplanir.
Renkli fotograf filmleri kat kat degisik gayeleri i¢in tabakalarla kaplanirlar. Eni ve boyu ¢ok
blyik olan film toplari istenilen en ve boyda kesilerek makaralara sarilir. Sinema filmleri gibi
kabin da kenarlarina delik agilir.

Film Gzerindeki jelatinli tabakaya 1sik diisiince burada bulunan giimus tuzlari, gimUse
veya tabakanin diger maddeleriyle reaksiyona girebilen bir halojene donisir. Meydana gelen
glimis cok az oldugundan gorinti gizlidir.

Bu gizli goriintli developman islemiyle belirgin hale getirilir. Bu islemin temelini
glimis tuzlarini gimise donustliren kimyasal maddeler meydana getirir. Isik gormis giimis
tuzu tanecikleri, bu kimyasal maddelerden daha g¢abuk etkilenerek giimise donusur. Isik
gormemisler ise bu maddelerden etkilenmezler. Goriintlideki ara tonlar, taneciklerin bir
kisminin etkilenip, bir kisminin etkilenmemesinden ileri gelir. Gorlntiller bu yiizden taneli bir
yaplya sahiptir. Tanecikler ne kadar biylikse, resmin taneli yapisi da o kadar belirgin hale
gelir. Ayrintilari goriintilemek gliglesir.

Filmlerin duyarlihgini élgcmek icin DIN ve ASA olmak Uzere iki sistem kullanilir. Az
duyarli yavas filmler kigulk sayilarla, gok duyarh hizli filmler ise blyilik sayilarla belirtilir. ASA
sisteminde duyarlik iki katina ¢ikinca, sayi da iki katina gikar. DIN sisteminde ise duyarlktaki
artis saylya 3 eklenerek belirtilir.

Renkli filmlerde mavi, yesil, kirmizi isiklara duyarli kat kat tabakalar bulunur. Diger
renkler bu tabakalarin etkilenme derecelerine gore tespit edilirler. Bu tabakalarda giimis
tuzlari yaninda renk maddeleri de bulunur. Siyah-beyaz filmlerde goriintlyl giimiis meydana
getirdigi halde, renkli filmlerde glimis temizlenerek atilir. Gorilintliyl ise developman islemi
icin katilan kimyasal maddelerin ylkseltgenmis halinin renk maddeleriyle reaksiyona girmesi
meydana getirir. Dogrudan pozitif gortintli veren renkli filmlerin yapisi aynidir. Farklilik,
banyo islemlerinden ileri gelir.




Tarihge/Film

Filmin kimyasal esasi 1787'de Alman Johann Heinrich Schulze tarafindan
kesfedilmistir. Schulze, tebesir ve gimis nitrat karisimini bir cam sise lzerine stirmus ve bir
kismini kapatarak giineste birakmistir. Ustii kapanmayan kismin giines 1sig1 ile siyaha
dondigini belirlemistir.

1840'ta ingiliz William Henry Fox Talbot, glimiis iyot ile kaplanmis bir kagittan negatif
ve pozitif kisimlar elde edilecegini gostermistir. Yarim dakikalik bir isikta kalmadan sonra,
negatif gallik asit ve gimis nitratli banyodan gecirilmekteydi. Isik gbrmeyen glimis iyodun
sodyum tiosulfate veya hipoya gecmesiyle resim tespit edilebiliyordu.

1847'de Fransiz Niepce de Saint-Victor, i1si8a hassas maddeleri toplayip cama siirerek
daha ileri gelisme sagladi. ingiliz Frederick Scott Archer, 1851'de kolodyum ve banyo igin
pirogallik asit kullandi. Kolodyumu kullanmadan hemen 6nce cama siirlilmesi ve yas olarak
banyodan gecirilmesi 6énemli bir zorluk ¢ikarmaktaydi. Ancak bu yolla binlerce resim elde
edilmistir.

Modern film 1870'de jelatin emiilsiyonun kullanilmasiyla basladi. Bu madde 1s1ga
hassas glimusu alta baglyor ve i1s1ga hassasligl artiriyordu. Kullanimdan énce siiriilebilmesi ve
resmi negatifte uzun zaman tutup, banyoyu istenilen zamanda yapma imkani vermesi ¢ok
bayuk kolayhk sagliyordu.

Yapim, izlence, Sinema Yapimi, Televizyon Yapimi

1. Bir filmin gergeklestirilmesi igin yapilan ¢alismalarin timd.

2. Bu calismalarin Grtund (belli bir Glkenin, belli bir dénemin, belli bir okulun,
yapimevinin Grln).

3. Bir televizyon izlencesini gergeklestirmek igin gerekli galismalarin timda.

4. Bu ¢calismalarin Griing.

Yapimay, izlenceci, Sinema Yapimcisi, Televizyon Yapimcisi

1. Bir filmin yapimiyla ilgili tim yonetimsel ve parasal isleri (kimi zaman sanatsal isleri
de) Ustlenen, filmin anaparasini saglayan kimse.

2. Bir yapimevinin baskani, yoneticisi; sinema yapimcisi.

3. Bir ya da birden ¢ok izlencenin ana konusunu bulan; izlencenin hazirlanmasi,
gerceklestirilmesi c¢alismalarini yonetmenle ya da tek basina yilriten kimse; televizyon
yapimcisi, izlenceci. Genelde sinema yapimcisindan degisik olarak televizyon yapimcisi,
yapimin sanat yoniuni de gozetir ve genellikle izlenceye bir kisilik, bicem kazandirmakta payi
olur.

Sinema

1. Filmlerin izleyicilerce toplu olarak izlenebilmesi igin, film gdstermeye yarayan 6zel
bir makineyle goriintilerin beyaz perdeye yansitildigl salon veya yaplya da sinema denir.
Boylari ve igyapilari ¢ok degisik olan bu yapilarin temel bélimleri sunlardir: Bilet satilan
giselerin bulundugu giris; salona agilan bekleme salonu; koltuk siralarinin, balkonlarin,




localarin, cikis kapilarinin ve perdenin yer aldigl salon; perdenin karsisina diisen yerde
bulunan gosterim odacigl.

2. Herhangi bir devinimi dizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini
saptama, sonra bunlari gosterici yardimiyla karanhk bir yerde perde lizerine yansitarak
devinimi yeniden olusturma isi.

3. Bir (lkede sinemayi olusturmak icin gerekli kuruluslarin timu; sinema isleyimi
(sektord).

4. Glzel sanatlarin bir dali olarak sinema sanati ( yedinci sanat ).

5. Sinemayi olusturmak icin yapilan ¢alismalarin timda; sinemacilik.

6. Bir Ulkenin kendine 06zgli nitelikler tasiyan yerli sinemasi (2-6 anlamlarindaki
“sinema” sozclgl, “sinematograf” s6zcligiiniin kisaltmasidir.

Sinema Dili

1. Sinemanin baslangicindan bu yana ortaya koydugu en iyi yapitlarinin anlati, bigim,
bicem oOzellikleriyle olusan; dogrudan dogruya sinemanin yapisindan dogan ya da Obir
sanatlardan esinlenerek sinemaya 6zgu bir kiliga sokulan anlatim 6zelliklerinin, bu 6zelliklerin
dayandigi temellerin timid. Sinemayr bir anlati araci olarak 6bir sanatlarin anlatim
yollarindan ayiran; sinema olarak tasidigi 6zellik ve olanaklarin, kendine 6zgl s6zcik
(gobrintid) dagarciginin, bunlarin kullanilis tarzindan dogan bicemin olusturdugu dil.

2. Sinemanin gereklerine uygun anlati yolu.

3. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu'ndaki Madde 5'e gbre sinema: Tespit
edildigi materyale bakilmaksizin, elektronik veya mekanik veya benzeri araglarla
gosterilebilen, sesli veya sessiz, birbiriyle iliskili hareketli goriintiler dizisidir.

Sinematograf

[Fr. Cinematographe / ing. Cinematograph / Al. Kinematograph / ita. Cinematografo /
Yunanca (kinéma, atos=devinim) ile (graphein=yazmak) sozcliklerinden tiretilen ve devinimi
yazan, saptayan anlamina gelen bilesik sozciik.]

Lumiére Kardeslerin kendi buluslari olan sinema aygitina verdikleri ad. Bu aygit hem
alici, hem gosterici, hem de basim aygiti olarak kullanilabiliyordu. Sinematograf ve bundan
tireyen sinematografi (devinimi yazma, saptama), sonradan sinema, sine biciminde
kisaltilarak ¢esitli anlamlarda kullanildi, gesitli s6zcliklerin tiretilmesinde temel alindi.

Film Yapimcisi

Film yapimasi, bir filmin yapimini iistlenen kimsedir. Bir film yapimcisi, filmi
baslatir, koordine eder, gidisatini izler, filmin biitcesine gore personeli, dagitimi, vs.
ayarlar. Ayrica, baslangicindan tamamlanana kadar olan film yapim siirecinin tiim
safhalariyla ilgilenir.

Bitce

Bitce, bir filmin yapimi icin blitlin giderleri, film bltgesidir.




Biit¢enin Yararlari
isletmeler hazirladiklari biitceler sayesinde;

- Amaglarini ve hedeflerini tespit eder.

- Hedefledikleri durum ile gerceklesen durum arasindaki sapmalari ve nedenlerini
tespit ederek gerekli diizeltme islemini yapar ve ileriye yonelik 6nlemini alir.

- Daha akilci ve saglikli sonuglar elde edilir.

- Mevcut olanaklarla neler yapilabilecegini ve bu konudaki en dogru ve verimli yolu
gosterir.

- Hedeflere ulasmak icin ilerlenen yolda nelere katlanilacagini gosterir.

- isletmenin sahip oldugu kaynaklari en etkili sekilde kullanma olanag saglar.

- Yonetimin saglikh ve dogru karar vermesine yardimci olur.

- Gelir ve giderlerin sirekli kontrol altinda tutulmasini saglar.

Dekor
Bir film ¢ekimi sirasinda, ¢ekimi yapilan sahnede kullanilan esyanin timuddr.
Senaryo (sinema)

Belli bir teknik ve yetenege dayanan, yedinci sanat kurallarini ve o gunin teknik
kurallarini dikkate alan, ilk satirdan son satirina dek sinemaya uygun olarak hazirlanan metin.
Bir baska deyisle senaryo, goriintli ve sese donisecek bir dislincenin, bir olayin yaziya
doklilmusidur.

Stiidyo

Studyo (Atolye), sanatgilarin (veya zanaatkarlarin) calistigi mekana veya bir sanatgi ve
onun stlidyosunda calisan asistanlarina denir. Calisma alanlari fotograf, sinema, animasyon,
radyo, televizyon ve miizik olabilir. Stlidyo, Latince heves, istek anlamina gelen studere'den
tiremistir. Atolye ise stidyonun Fransizca karsiigl olan atelier sdzciuglinden gelmistir.
Tirkcede stidyo daha ¢ok sanat ve tasarim dallarinda kullanilirken atdlye daha genis
anlamda, sanayi ve zanaatta de kullanilir.

Film yonetmeni

Yonetmen, aslinda herhangi bir kurulus veya olusumu yoneten kimsedir. Fakat buglin
genel anlamda yonetmen ile tiyatro ve sinema yonetmenleri kastedilir. Bir tiyatro veya film
yonetmeni, Tirk Dil Kurumu tanimina goére: oyunlarda “oyuncularin rollerini dagitip oyunu
diizenleyen, metin, yorum, dekor, mizik vb. 6geler arasinda birlik saglamaya c¢alisan
kimsedir”. Yonetmene rejisor de denir. Film yonetmeni bir senaryo temelinde, filmin artistik
ve dramatik yonlerini dizenler.

Bu gorev kabaca sunlari icerir:
- Filmin genel artistik vizyonunun fark edilmesi.

- Icerigin ve filmdeki olay 6rgiisiiniin, senaryoda tanimlandigi sekilde, akisinin kontrol
edilmesi, diizenlenmesi.




- Aktorlerin hem mekanik hem de dramatik olarak performanslarinin yonlendirilmesi.
- Filmin gekilecegi mekanlarin diizenlenmesi ve segilmesi

- Teknik detaylarin diizenlenmesi ve yonetilmesi

- Yonetmenin film igin dislindtgi artistik vizyonu tanimlayan her tirll aktivite.

- Zaman zaman yonetmenler yonettikleri filmlerin senaryosunu da yazarlar.

Film tirleri

Film turleri detayl olarak yillara, Ulkelere, lisanlara gore ayrilsa da yaygin olarak
kullanilan/bilinen ayirma metodu senaryo tiirline gore ayirmadir. Kisaca filmler konularina
gore ayrilirlar.

-Aksiyon
-Macera
-Animasyon
-Biyografi (Hayat Hikayesi)
-Otobiyografi
-Komedi
-(Polisiye) Sug
-Belgesel
-Dram
-Aile
-Fantastik
-Oyun Gosterisi (Game-Show)
-Tarihi
-Miizik
-Mazikal
-Gizem
-Gergekci ya da Televizyon (Reality-TV)
-Bilim Kurgu (Sci-Fi)
-Romantik
1. Romantik Komedi
2. Romantik Dram
- Kisa Metraj
- Spor
- Korku
- Gerilim
- Korku-Gerilim
- Savas
- Vahsi Bati

Sinema ve televizyon ¢ekim aygiti

Kamera, birka¢ temel 6geden olusur: biri bos, 6biirt gorintl kaydedilmis filmi iceren
makara (verici ve alict makaralar); dislerin filmin deliklerine girip donmesiyle filmi 151k
penceresi Oniinde degisik hizlarda hareket ettiren mekanik diizenek; ¢ekilecek nesneden isik
isinlarinin filmin duyarli béliminde toplanmasini saglayan optik sistem.




Bunlara modele gore eklenmis cesitli tamamlayici veya ikinci derecede 6nemli
diizenekler eklenir. 1920’li yillara kadar kameralar elle déndirilen bir kolla gahstirihrken,
sonradan bu kolun yerini motor sistemi almistir. Glinimuizde asagi yukari tim kameralarda
refleks vizorler kullanilmaktadir. Cok hizli goérintlu kaydi igin (bir kameranin normal hizi
genellikle saniyede 8-48 goriintl arasinda degisir) de 6zel kameralar (optik dengeliyicili; bir
dizi elektrik sinyali; elektronik) yapilmistir.

Televizyon kamerasi, optik gorintiyl bir dizi elektrik sinyaline dontstarir.
Goruntilenecek sahne 6nce bir objektif yardimiyla, bos bir tipin igine yerlestirilmis 1s18a
duyarh bir yuzey Ustline yansitilir. Isik 1sinlari, aydinlatilmis yiizeyin her noktasina i1sigin
glicliyle orantili yogunlukta elektronlar yayar. Yayilan elektronlarin olusturdugu arti (pozitif)
elektrik yikleri bir katot isiniyla taranip yansizlastirilir. Sonra bir yilkselte¢ tarafindan
yikseltilir.

Dijital film kameralari

Arriflex D-20, 2005'te Arri'nin ilk ¢ikardigi film-tarzi high definition film kamerasidir.
Bu kameranin avantaji ebadi ve sensorlerinin tirtudir. Standard CCD yerine yeni Arriflex
Akademik oranda (1.37) Stper 35-genisliginde cercevelenmis kapiya sahip olan bir tek CMOS
sensor kullanir. Bu 35mme-gibi cerceve ayni lenslerle herhangi bir 35mm kameraya benzer
bakis alani ve alan derinligini verir. Kamera 1080p'yi ( 1920x1080), 12-bps’deki ¢ig Bayer-
veri'yi, degisken kepenk acilarini (180°a 11.2°) ve hizlarin dagiimini (1-60 FPS) destekler.

Sony CineAlta, hareketli resim Uretime yonelmis High definiton video kamera
serisidir. Saniyede 25 kare c¢ekim yapabilirler. 24p ve 1920x1080 pixel 1080p ¢ozlinirliige
sahiptirler. Bazi film tarayicilarinin yatay bir sekilde standart bir 35mm c¢erceveden 10.000
piksel yukarisinda tutabilme kabiliyeti vardir.

CineAlta kameralari (6zellikle Sony HDW-F900) HDCAM kasetlere kayit yapar. Bununla
beraber CineAlta yalnizca bilesen videosuna sikistirilan 1440 x 1080 pixeli kaydeder. Sony
HDW-F900 Cinealta 2002'de (inli yonetmen George Lucas'in tamamen dijital video olarak
cekilen ilk blyik bitgeli film olan Star Wars'un ¢ekimlerinde kullaniimistir.

Camcorder

Camcorder (okunusu: kemkordir), hem (video) film ¢cekmek hem de oynatmak icin
kullanilabilen, video (film) kamerasi. ingilizce Camera ve Recorder sodzciiklerinden tiiretilmis
bir bilesik kelimedir.

Camcorder sézclgiine, henliz TDK tarafindan bir Tirkge karsilik 6nerilmemis olmakla
birlikte, 1985 yilinda yayinlanan “Isikizi fotografcilik terimleri s6zligiinde”, Gunlik olarak
tutulan ve gegcmisi anlatan kisisel notlara glnlik ya da glince, ge¢misi anlatan gorsel kayitlara
ise izlek denilmistir. Buna gore, bir olayi gorsel olarak anlatan, her tirlii kayit bir izlektir. Bu
tanimin, “kaydedilmis film ya da video gorintisi anlamina geldigi gorilecektir. Ayni
sozlikte, video kamerasi izgeker, cekilen filmi oynatmak icin kullanilan aygit ise iz¢dzer olarak
adlandiriimistir.

Hareketli gorintiler ceken kameralarin timu (film ya da video kamerasi) optik bir
yanilsama temeli Uzerine kurulmustur. Buna gore, artarda c¢ekilen resimler, belli bir hizla




gosterildigi takdirde, géze, hareket ediyormus gibi goriinir. Gerek film kamerasi gerekse
video kamerasi bu prensipten yola gikarak gelistirilmistir.

Tim video ve film kameralari 6zl itibari ile hareketli goriintiiler kaydetmeye yarayan
bir fotograf makinesi turiadir. Artarda, belli bir hizla (prensip olarak saniyede 25 kare)
fotograf cekme O6zelligi olan bir fotograf makinesi ile ¢ekilmis olan goriintiler, ayni hizla
gosterilirse, optik bir yanilsama sonucu, hareket ediyormus sanisi uyandirir. Film sanayi ve
videografi bu temel lizerine kurulmustur.

Hollywood

Amerika Birlesik Devletlerinin Kaliforniya eyaletinde bulunan Los Angeles kentinin bir
bélgesidir. Kent merkezinin kuzeybatisinda yer alir. Sinema stiidyolarinin ve film yildizlarinin
oturdugu evlerin bu boélgede yogunlasmasindan dolayr Hollywood Amerikan sinema
endustrisiyle 6zdeslesmistir. ABD'de yapilan ilk filmler New York kenti civarinda gekilmisti.
1900 yillarina dogru Kaliforniya'da ilk filmler yapilmaya baslandi.

Kaliforniya'nin tercih nedeni daha glizel bir havaya ve acik alanlara sahip olmasiydi.
Ayrica bir diger nedeni de (inlii buluscu Thomas Edison'a sinema konusundaki patentlerinden
dolayr 6deme yapmaktan kaginmakti. Thomas Edison sinema dalindaki bircok patent
haklarini elinde bulunduruyordu. New York bolgesinde Edison'un avukatlarina 6deme
yapmamak mumkiin degildi. Kaliforniya'da Edison'un avukatlarinin etkisi azdi ve gerekirse
Hollywood'un Meksika sinirina yakinhgindan dolayi polisten kacarak Meksika'da saklanmak
mUimkindd.

Yapim Hazirliklar

Film ve TV Program maliyeti yiksektir; cagdas bir televizyon yayin stiidyosunu arag
gerecgle donatmak milyonlarca dolara mal olabilir. Film ve televizyona yogun emek harcanir;
Cagdas bir televizyon stiidyosunu isletmek icin diizinelerce insan gereklidir. Yine de bitin bu
harcamalara karsin, cekim ortamindaki tek kamera birimine oranla, verimli ve iyi isleyen bir
stldyo, televizyonun maliyetini disurar.

Blyuk ve ¢agdas bir stlidyonun ginlik kirasi, [6rnegin TRT i¢in 2007 tarifesinde];

- 1 kamerali std. bitiin cekim ekibi ve ekipman, saati 250.- S [en az 4 saat]
- 2 kamerali std. bitiin cekim ekibi ve ekipman, saati 300.- S [en az 4 saat]
- 3 kamerali std. bittin cekim ekibi ve ekipman, saati 400.- S [en az 4 saat]
- 4 kamerali std. bitiin cekim ekibi ve ekipman, saati 600.- S [en az 4 saat]
- 5 kamerali std. bitin ¢ekim ekibi ve ekipman, saati 800.- $ [en az 4 saat]

ve o bir gunlik sirede [ 8 saatlik bir ¢calismayla x 800.-S = 6400.-$S ] otuz dakika veya daha
uzun sliren bir program gerceklestirilebilir. Ayni program disarida ¢ekilseydi, yalnizca ¢ekimi
80-120.000.-S’a mal olan, bes alti glinliik bir tek kamera calismasi gerekirdi. Buna kurgu icin
dort hafta, sanatcilar icin bundan da uzun bir siireyi, cekim yeri, yolculuk, yiyecek-icecek
harcamalarini da eklerseniz, stlidyoda bir glinde yiliksek kaliteli bir Griinin cekilmesi
kosuluyla stidyo, disarida cekimden daha ekonomik olmaktadir. Ama tek kamerali sesli film
stidyosu gibi bir stlidyo kullanirsaniz bu calisma hi¢c de ekonomik olmayacaktir.




Birden c¢ok kamerayla verimli sekilde calismak cok zor degildir. Bunun sirri
planlamada yatar. Bir televizyon stlidyo programi, daha cok bir bilgisayar programi gibidir.
Pek ¢ok kisinin gorev aldigl, glinler hatta haftalarca slren titiz hazirlklar, gercek zaman
birimleriyle dislnuldtigliinde bir kisinin tek basina asla basaramayacag bir hizla
gerceklestirilir. Cok kamerali stlidyo yapiminda iki tip planlama vardir. Bunlar belki de en iyi
sekilde, “icerik Planlamasi” ve “Olasiliklarin Planlamasi” olarak adlandirilir.

Olasihik planlamasi, program malzemesinin degisken oldugu yapim tipleri icin
kullanilir. Haberler, gilincel olaylar ve spor gibi... Yayinlanacak giincel konu heniz belli
olmayabilir, ama stidyo ekibi yine de, programi bir olabilirlik temeline dayanarak, verimli
sekilde yiritecek bicimde planlayabilir. “Eger olay gerceklesirse sunu yapariz”; “eger bir
stiidyo réportaji olursa, bunu su kameralarla su sekilde ¢ekeriz”, vb. gibi... Ote yandan igerik
planlamasi program malzemesinin dnceden bilindigi durumlarda kullanihr.

Maliyet, verimlilik ve kalite arasindaki denge, ancak deneyim ve diger yapim siiregleri
ile karsilastirma yapilarak ¢oziilebilecek bir denklemdir. Ornegin, baz ilkelerde iki saatlik
siradan bir dramay! stidyoda bir glinde yapan, ustelik bunu gosteren televizyon kurumlari
vardir. Bunun yaninda, yalnizca bir saatlik bir oyun icin stiidyoda hemen hemen (¢ ay
harcayanlar da vardir. Bu muhtesem bir yapim olabilir, ama maliyeti de o derece yiksek
olur. Genel bir 6l¢ct olarak, BBC yirmi bes dakikalik bir dramayi on iki saatlik bir stlidyo
glninde yapmaktadir. BBC bunu, yapimcilar, yonetmenler, tasarimcilar olmak Uzere
herkesin gereken sekilde yetistirildigi bir yapim sistemini uygulayarak yapar. Ayrica, bir
program bu cok ozel sistemden gecmeden stliidyoya gelemez.
Film yapiminda da tiri ne olursa olsun ayni TV Programi yapiminda oldugu gibi; maliyet,
verimlilik ve kalite arasindaki denge yapim stireci icin ¢ok 6nemlidir.

Zaman

Uzayda var oldugumuz gercegi; uzayda hareket eden her hangi bir sey, o uzayda
hareket etmek icin sinirli bir zamana ihtiyaci vardir. Dolayisiyla zamanla uzay arasinda
birbirinden koparilamayan bir iliski vardir, diger bir deyisle zaman ve uzay birbirinden ayri
olarak ele alinamaz. Zaman ve uzay ile hareket arasinda da birbirinden koparilamayan bir
iliski vardir. Biz hareketli resim yapiyoruz, bu nedenle zaman bizim ¢alisma siirecimizin ¢ok
onemli bir unsurudur. Zaman bize yalnizca hareketli gériintliyl gérme olanagi saglamaz, ayni
zamanda vyaraticilarin/yapimcilarin zamani stirekli olarak ¢arpittigimizin da farkinda olmamiz
konusunda bizi uyarir. Televizyonda yayinlanan birkag dakikalik magazin tlrl program
paketleri bazen pek cok saatlik calismayi kapsar. Bir hayat hikdyesi birkac saat icerisinde
anlatilabilir, bu slire uzun olursa anlatim sikici olur.

Yapimci/yonetmen bir taraftan gercek zamani, bir yere gidis stresini, ¢ekim siresini
organize etmek zorundadir; ancak kurgu odasina girdikten sonra farkl bir zaman gizelgesinde
¢alismaya mecburdur.

Birka¢ saat, birka¢ dakikada anlatilir. Zamanin hareketle baglantisi, sadece
onumuzdeki nesne/obje ile degil, ayni zamanda kameranin hareketi ile de yakin bir iliskisi
vardir.




Goriinen Hareket

Perdede ve ekranda goérdigiimiz hareket, aldatmacadan baska bir sey degildir. Bizim
gercekte baktigimiz, her saniyede 25 [TV] / 24 [Film] kare hizinda bize sunulan hareketsiz
resimlerdir.

Televizyon gorintisi sinema goriintisinden daha karmasiktir, ¢lnki televizyon
gorlintistinde her hareketsiz resim, ekrani tarayan bir noktanin tim ekrani taramasi
suretiyle satirlar halinde duran goriinti ile ortaya ¢cikmaktadir. Simdi LCD ekranlarda piksel
kullanimi ile daha net ve duyarli bir goriinti olusmaktadir.

Hem film hem de televizyonda, hareketli goriinti aldatmacasini yaratan iki
mekanizma vardir. Birinci mekanizma goruntiniin sirekli olarak varhgidir ki bu hizli bir
sekilde sunulan gorinti silsilesinden kirpismayi alir. Kirpisma hizi, kritik fiizyon frekansini
gectiginde, bu direkt olarak géziin arkasinda retina tarafindan gerceklestirilir.

ikinci mekanizma ise beyin tarafindan calistirilir ve goriinen hareket adini alir.
Bu basitce su anlama gelir: Eger goz, beyni bir 6ncekinden hafifce farkli ama belirli bir yonde
hareket etmis gorintiler ile beslerse; beyin, bir hareketsiz gorintiler silsilesini diizgin
olarak akan gorintiler haline cevirir.

Senaryodan Perdeye

Yapimci

Bir filmin meydana getirilmesi baslica ii¢ evreye ayrilir; bunlar hazirhk [yapim
oncesi], cekim [yapim] ve tamamlama [yapim sonrasi] evreleridir. Birinci evrede, her hangi
bir film ¢ekme diisiincesi dogar, bunun icin gerekli para saglanir, filmi meydana getirecek
yonetmen ve teknik elemanlar bulunur, senaryo yazilir, ¢alisma tablosu hazirlanir. ikinci
evrede, filmin stiidyo icinde ve disinda ya da farkli mekanlarda ¢ekilmesi gerceklestirilir.
Uglincii evrede, gekilen filmin yikanmasi, basilmasi, kurgusu, seslendirilmesi, ¢ogaltiimasi
gibi islemler yer alir.

Bitln bu islerin tlimine, yani bir filmin meydana getiriimesine yapim denir. Bu isi
gerceklestirmek icin kurulan ortakliga yapimevi, yapimla ugrasan kimseye de yapimci adi
verilir.

Film, bir fikrin yazili bir metinle goriintli bicimine sokulmasindan meydana gelir.
Senaryo adi verilen yazili metni senarist hazirlar, goérintli bicimine sokulmasini yonetmen
gerceklestirir. Fakat bir filmin meydana gelmesi diger sanat yapitlarindaki kadar basit bir
islem degildir. Ressam, firgasi, boyalari, kanvasiyla; heykeltiras tasi, kalemiyle; yazar kagit
kalemiyle yapitini meydana getirebilir ama bir filmin gerceklestirilebilmesi icin son derece
genis ve karisik bir 6rgiitlenmeye, milyarlarca liralik sermayeye ihtiyag vardir.

En iyi yonetmen bile, elinde ne kadar iyi senaryo olursa olsun, bunu film haline
getirmek igin blylik bir sermaye bulmak zorundadir. Sinemada bu sermayeyi yapimci saglar.
Genel olarak bir filmi gekmeye karar veren, konuyu segen, senaryoyu hazirlattiran, ydénetmen
ve teknik elemanlari s6zlesmeyle kendine baglayan, filmin yapim giderini hesaplayan, bu




giderin yerli yerinde harcanmasini gézeten yapimcidir. Buna gore, bir filmin hazirhgi icin;
yapimcl, senarist ve yonetmenin bas basa, el ele vermeleri gerekir.

Senaristlerin durumu hemen her (lkede aynidir, fakat yapimci ile yénetmenin
durumlari Ulkeden Ulkeye degisir ve genel olarak, ABD ile Avrupa llkelerinde bunlarin
durumlari birbirine tamamaiyla karsittir.

ABD’de Yapimci

Amerika'daki buyldk yapimevlerinin basindaki stlidyo baskanlarinin yaninda yapimla
gorevli basyapimci bulunur. Basyapimcinin emrinde, yapimevine bagli 15-20 yapimci vardir.
Basyapimci her yil gekilecek filmlerle ilgili programi bunlarin giderlerini hazirlayip yapimcilara
dagitir.

Yapimcilar bu programa ve yapim giderine gore filmin hazirligina girisir: Senaristi,
oyunculari, ydnetmeni, yapim ekibini seger. Bu iste yardimci yapimci da kendisine yardim
eder. Yapimci ayrica filmin ¢ekimini basindan sonuna gozetler, kurguyu istedigi gibi yaptirir,
senaryoyu istedigi gibi degistirir. Filmin basari ya da basarisizigindan basyapimciya karsi
birinci derecede yapimci sorumludur. Gorildiglu gibi Hollywood'da yapimci, filmin
hazirlanmasindan piyasaya strilmesine kadarki biitlin ¢alismalari yéneten, bunlar lzerinde
tek s6z sahibi olan kimsedir.

Yonetmen ise, sadece eline tutusturulan senaryoyu, hicbir degistirme yapmadan
kendi secmedigi oyuncular ve yapim ekibiyle cekmekle gorevli, yapimevine s6zlesmeyle bagh
bir memurdur. Bazi Oscar torenlerinde ydnetmenlerin yapimcilara tesekkirlerinde;
kendilerine ¢esitli konularda 6zgurlik taninmasindan 6tlirl sevinglerini agiklayarak, sanki
yaratilarinin izinle ortaya ciktiklarini ilan eder gibidirler... Ancak isin derinindeki gergegi
bilmeyenler buna bir anlam veremezler.

Avrupa Ulkelerinin cogunda durum boyle degildir. Avrupa'da yapimci her hangi bir
filmin sermayesini saglar ve bu sermayenin yerinde kullanilmasina dikkat eder. Yapimci
senaryo ve oyuncu seciminde s0z sahibiyse de, bunlarda yonetmene de s6z hakki tanir. Yeni
yeni bizde de orneklerini gordiigimiz, yapimcinin tiimiyle yonetmene teslim oldugu
projeler de vardir.

Tiirkiye’de Yapimci

Avsar Filmin sahibi Stkri Avsar, yonetmeni Cagan Irmak igin bir sdylesisinde “Babam
ve Oglum” proje asamasinda riskli goriinmiiyor muydu? sorusuna sdyle cevap vermis; “Onun
getirecegi her projeye g6zl kapali girerim.” Bu, iki insanin yaptig bir iste, varabilecekleri en
uc noktadir ve taraflar icin son derece verimli ve glzel isler yapmanin isaretidir.
Filmin ¢ekimi, kurgusu, seslendiriimesi gibi sanat bakimindan gereken islemlerde ise,
yonetmen tam bir serbestlige sahiptir. Bu iki karsit diizen karsilastinldigi vakit birincinin
mahzurlari, ikincinin sagladig Gstinlik kendiliginden ortaya cikar.

Hollywood'da yapimevinin yonetim kuruluna ve bu yapimevini destekleyen biyuk
mali sermayeye karsi sorumlu olan yapimevi baskani basyapimcidan, basyapimci da
emrindeki yapimcilardan her seyden once kazang getiren film g¢evirmesini ister.




Oysa cok kazang getiren film ¢ok kez sanat bakimindan basarili bir yapit degildir. Amerika'da
yapimcl, bir sanatci degil tliccar yetenegine sahip bir kimsedir.

Avrupa'da ise yapimci ile ydonetmenin galisma alanlari iyice ayrilmistir. Yonetmen de
cevirdigi filmin mali bakimdan basarisizliga ugramasini istemeyerek, kendi sorumlulugu
altinda gerceklestirdigi filmin ayni zamanda sanat bakimindan da basarili olmasi amacini
glider.

ABD’de de, bir filmin meydana getirilisinde s6z sahibi olan yonetmenler vardir, ama
bu yonetmenlerin sayisi Hollywood’daki biitlin yonetmenlerin % 10’una bile varmaz. Bunlar,
birkac filmi arka arkaya basari kazanmis, durumlarini saglamlastirmis yonetmenlerdir. Fakat
bunlar da, yapimevi karsisindaki bagimsizliklarini siirdirebilmek i¢in bu basarilarini devam
ettirmek zorundadirlar.

Bazen bu gibi yonetmenlerin ayni zamanda yapimci olarak ise girdigi de olur. O vakit
yapimcl-ydnetmen adini alirlar. Bazilari senaryoculugu da ylklenerek yapimci-yénetmen-
senaryocu olur. Daha ¢ok Bagimsiz Sinemacilar denen bu grubun yaptigi pek cok is basari
kazanmis ve bunun sonucunda da ABD’li yapimcilar yonetmenleri daha 6zgir birakmaya
baslamislardir.

Yurdumuzda film yapimi, genel cizgileriyle Avrupa ulkelerindekini andirir. Kigulk
yapimevleri halindeki ortakliklarin baskani olan ya da bagimsiz galisan yapimci, belirli bir film
icin senaryo hazirlatir, ydénetmeni, oyunculari seger, yapim ekibini kurar. Yonetmen oldukca
bagimsiz bir ¢alismayla filmi gevirir, kurgusunu ve seslendirilmesini yonetir.

Bu konuda en iyi 6rnek olarak dnlimiize gelen yapim “Eskiya”, Filma yapim sirketinin
bir galismasi. Yapimcilik agisindan Turkiye igin bir 6rnek ve mihenk tasi olmus bir yapim.
Senaryo bazinda da irdelendiginde cok iyi bir Tiirkiye dykiisii. 2007 Haziraninda istanbul’a
gelen ve bir konusma yapan usta senarist Robert Mckee “Eskiya” icin ¢ok iyi bir film diyor ve
soyle acikliyor; benim icin film demek hikaye demektir. Yerel ve benim bilmedigim, bana yeni
bir sey sdyleyen ve anlatan hikayeler benim ilgimi ¢ceker. Béyle senaryolardan olusan filmleri
begeniyorum diyor Robert Mckee, ¢linkil bana yeni bir sey 6gretiyorlar.

Senaryo

Belli bir teknik ve yetenege dayanan, yedinci sanat kurallarini ve o ginin teknik
kurallarini dikkate alan, ilk satirdan son satirina dek sinemaya uygun olarak hazirlanan metin.
Bir baska deyisle senaryo, goriintli ve sese donisecek bir dislincenin, bir olayin yaziya
dokilmusidur.

Senaryo yazimi Amerikan ve Fransiz tarzi olarak iki farkli bicimde gerceklestirilir.
Amerikan tarzinda her sahne igin alti ¢izili bicimde bir kiinye (Ustbaslik) olusturulur. Kiinyede
sahne numarasi, karakterler, mekan, i¢-dis ve gece-glindiiz ayrimlari belirtilir.

Fransiz tarzi senaryonun sahneler ikiye ayrilmis sayfada solda goriinecekler, sagda
duyulacaklarin yazilmasiyla olusturulur. Senaryoda sadece eylemler ve diyaloglar bulunur.
Teknik detaylara yer verilmez. Evrensel senaryo formatinda bir sayfa 1-1,5 dakikaya denk
gelmektedir. Teknik detaylara yer verilen, ¢ekim senaryosudur.




Yapimci bir film ¢evirmeye karar verdi mi, yapilacak ilk is; konu bulmak ve bu konuyu
senaryo biciminde islemektir. Konu cok cesitli kaynaklardan saglanabilir; her seyden o6nce
senarist ya da ydnetmenin yaratici glicinden dogabilir. Dogrudan dogruya sinema igin
tasarlanan, baska bir kaynaktan alinmayan bodyle bir konuya dayanan senaryoya 0zgilin
senaryo denir.

Senaryo Bigimleri
Diisiince-Oykii/Sinopsis/Outline /

- Diistince-Oyk{i.

- Sinopsis; Bir bakista okunabilen, diyaloglarin olmadigi 1-3 sayfalik 6zet.

- Outline; [Taslak/Ozet] Tiim 6ykiiniin hicbir seyi atlamadan sahnelere gore birkag
sayfada yapilan ozet.

- Step Outline; [Ozet Liste] Her sahnenin basinda, olayin bir tiimcelik 6zeti bulunur.

Sinopsis

Yunanca'dan gelen sinopsis sozcligl kdkensel olarak bir bakista okunabilen demektir.
Fransa'da bu sozcik olayin ve kisilerin 1-3 sayfalik bir 6zeti anlaminda kullanilir. Bu 6zette
diyaloglar yer almaz.

Anglo-Sakson kilturlerinde sinopsis ¢ok daha kisa, birkag satirhk 6zet demektir;
bunlara brief outline (kisaltilmis outline) da denilmektedir.

Her sahnenin kiigcuk kartlardan olusmasi halinde;

1. Olayin ve verilerin/kisi, zaman, mekan yer alir.

2. Kart yontemiyle senaryo yazarken, sahnelerin yerini degistirmek, ya da araya yeni
sahneler koymak - ¢ikarmak ¢ok kolaylasir.

3. Olayin mantiksal ve dramatik eklemlenisini denetleyebilir.

4. Senaryo boyunca kisilerin hangi siklikta gorindigliini ve bir araya geldigini
izleyebiliriz.

5. Senaryonun isleyisini denetleyebiliriz.

6. Temel sahneler hangileri?

7. Kartlara olay ya da aksiyon durumuna gore renk verir ve bir panoya asarsak, filmin
akisini gorebiliriz.

Tretman-Gelistirim Senaryosu

1. Filme konu olan 6ykiniin bir betimlemesidir ve diyaloglar icerebilir.

2. 15-45 sayfa uzunlugunda, simdiki zamanda ve Uclinci kisi agzindan anlatilan bir konu
Ozetidir.

3. Anlatida rol oynayan dnemli kisilerin bir betimlemesini de kapsamaldir.

Cekim Senaryosu

1. Fransa’da ¢ekim senaryosu, senaryonun gercek bicimidir.
2. Teknik dekupaj disinda her bilgiyi kapsar.
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Hareketin, kisilerin ve mekanin betimlemeleri, diyaloglar.

4. Cekim senaryosu sahnelere bolinlr ve her sahnenin basinda bazi bilgiler verilir.
i¢/Dis, Giindiiz/Gece, Hareket mekani, Oyuncular/Yas, istege gore ek bilgiler....

5. Cekim senaryosu genellikle iki situn halinde yazilir.

o Soldaki situna/Gorsel bilgiler/Hareketler, nesneler, gorunur varliklar.

o Sagdaki sutuna/Sesli bilgiler/Diyaloglar, Efektler, [Hareketlerden dogan
glriltiler yazilmaz.] Yalnizca vurgulanmasi gereken, dramatik bir islevi olan
sesler yazilir.

6. Cekim senaryosuna, filmlerin tiriine gére bazi boliimler eklenebilir.
o Kisilerden her birinin yasam o6ykus.
o Baglamin [toplumsal, cografi, tarihi], senaryonun anlasiimasinda etkili olacak
bicimde gelistirilmesi.
Konuyla, icerikle ve senaryo icin esinlenilen kaynaklarla ilgili tasarimlar
o Haritalar, grafikler, resimler...

Teknik Dekupaj; [shooting script]

Cekim ve mizansen icin gerekli bilgilerle donatilmistir,

Cekim olgekleri,

Cekim acilari,

Oyuncunun hareketleri,

Kameranin hareketleri/optik hareketler-zoom in...

Gorsel baglantilar/Goruntiiniin kesilmesi, kararmasi, agilmasi, sahne gegis bicimleri
Kullanilan objektifler/filtreler,

Cekilecek planlar siraya sokulmus ve numaralandiriimistir.
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“Story-board”; [ Resimli taslak]

1. Her sahne gizgi filmlerde oldugu gibi sematik bir bicimde gorsellestirilir.

2. Kisilerin ve kameranin hareketleri, gekim agilari vs gibi seyler yazili olabilecegi gibi,
kisaltmalar, sekiller- oklar, noktali cizgiler gibi gérsel kaliplar da olabilir.

3. Fantastik ya da kurgubilim filmleri gibi 6zel tiirlerin gekiminde 6zellikle kullanilir.

4. Filmin ¢ekiminde teknik ekip ve ayrica da stlidyo asamasinda gorsel efektciler ayni
kareler Uzerinde galisacagi igin, isin nasil olmasi gerektigi resmedilirse yapilacak is
amacina ulasmakta o kadar kolay yol kat eder.

5. Bir kullanim yeri de reklam filmleridir. Yapilacak ve ortaya cikacak isin nasil olmasi
gerektigi herkes tarafindan daha énce gériinme isteginden ortaya ¢ikar.

Ozgiin Senaryo Ornekleri

Taksi Soforii/1976

1976 yapimi, yonetmenligini Martin Scorsese'nin yaptigl basroliini Robert de Niro,
Cybill Shepperd, Jodie Foster ve Harvey Keitel’in oynadig yapilagelmis en énemli Amerikan
filmlerinden birisidir. Vietnam gazisi Travis Bickle uykusuzluk ¢cekmektedir.

Bu uykusuz geceleri atlatabilmek amaciyla taksi soférliigi yapmaya baslar. Bu meslek

ona Manhattan'in hi¢ gérmedigi pislik dolu ylzinl goésterir. Fahiseler, saticilar... Travis tim
bunlara karsi blyuk bir 6fke duymaya baslar. Travis, bir yandan toplum icin yapabileceklerini




dislintrken bir yandan da sevdigi kadini etkilemeye ¢alismaktadir. Arabasina binen heniiz 13
yasinda bir fahise olan kiictk Iris, Travis'i derinden etkiler. Bir seyler yapabilecegine inanan
Travis kendini gelistirmeye karar verir. Bir sire iginde kendini bir 6lim makinesi haline
getirir. Kuguk Iris'i pis hayattan kurtarabilmek igin bir dizi cinayet isler. Kendisi de 6limciil
yaralar alir. Her sey bittiginde medya onu kahraman ilan etmis, kicuk Iris ise ailesinin yanina
dénmdstdar.

Ozgiin ad : Taxi Driver

Yonetmen : Martin Scorsese

Yapimci : Julia Phillips & Michael Phillips

Senaryo yazari : Paul Schrader

Oyuncular : Robert De Niro/Jodie Foster/Harvey Keitel /Cybill Shepherd/

Peter Boyle/Albert Brooks
Gorintl yonetmeni : Michael Chapman

Kurgu : Tom Rolf/Melvin Shapiro
Film muzikleri : Bernard Herrmann
Yapim yil, Glkesi : 1976, A.B.D

Yapim sirketi : Universal Pictures

Sure - Renk : 113 dakika - Renkli

Cins - Tur : Sinema filmi - Dram
Bitce : 1.300.000 dolar

Kurtlar Vadisi Irak

Kurtlar Vadisi Irak, yonetmenligini Serdar Akar'in yaptig 2005 yapimi Turk filmidir.
Tirk yapimi en pahah bitceye sahip (14 milyon YTL) bir film olup, konusu itibariyla ABD
Temesilciler Meclisinde Disisleri Bakani Condoleezza Rice'a Amerikan Hik{metinin uluslararasi
tutumu ve Diinya tarafindan nasil gorildigline dair s6zIi soru 6nergesi verdirten ilk filmdir.

Konu: Tirkiye'de mafyayl ¢okerten Polat Alemdar'in Irak'ta Tirk askerinin basina
gecirilen cuval olayinin intikamini almaya calismasini anlatir.? Ustegmen Siileyman Aslan,
Kuzey lIrak’ta guval hadisesini yasamis onbir askerden biridir. Olanlari askerlik onuruna
yakistiramayan Ustegmen, ardinda Polat Alemdar’a yazilmis bir mektup birakarak intihar
eder. Kendisi de devlet adina ¢alisan bir istihbaratgi olan Polat, onuru ugruna intihar eden bu
askerin son arzusu karsisinda kayitsiz kalamaz ve adamlariyla beraber Kuzey Irak’in yolunu
tutar.

Cannes Film Festivali’'nde Jiri 6zel 6dilune layik gérilmis Serdar Akar, Kurtlar Vadisi -
Irak ile Turk sinemasinin en yliksek bitgeli filmine imza atiyor. Dort ayri dilde gekilen filmde
3000 figlran yer aliyor.

Tirk sinemasinda da artik senaryo yazilirken, konunun uzmanlarina danisilmaktadir.

Kurtlar Vadisi dizisinin senaryo ¢alismasinda su yardimci unsurlari gériyoruz;

Senaryo konsept danismani : Soner Yalgin
Senaryo slipervizoru : Omer Lutfi Mete




Yonetmen
Yapimci
Senaryo yazari
Oyuncular

Goruntd yonetmeni
Film mzikleri

: Serdar Akar

: Raci Sagmaz

: Raci Sasmaz/Bahadir Ozdener/Ali Kurt

: Necati Sasmaz/Billy Zane/Ghassan Massoud/

Berguizar Korel/Guirkan Uygun

: Selahattin Sancakli
: Gokhan Kirdar

Yapim yili, Glkesi : 2006, Turkiye

Yapim sirketi : Pana Film, imaj TV

Sure : 122 dakika

Dil : Turkge, Kiirtce, Arapga, ingilizce
Cins : Sinema filmi

Tur : Aksiyon, macera

Renk : Renkli

Butce : 10 milyon S

Gosterim tarihi Turkiye : 3 Subat 2006

Babam ve Oglum

Babam ve Oglum, 2005 yapimi bir Cagan Irmak filmi. Ege'deki ciftlikten gazetecilik
okumak igin ayrilan Sadik'in, yillar sonra ogluyla beraber yeniden giftlige donlisiniin, 12 Eylul
Darbesi arka planinda aktarildigi filmin senaryosunu da yine Cagan Irmak yazdi. Film,
Turkiye'de 3.500.000 izleyici sinirini asan nadir filmlerden biri olma basarisini gosterdi.

Konusu: 1980 darbesinde annesini kaybeden kiiclik Deniz (babasi o donemde birgok
erkek ¢ocuga verilen ismi koymus) yedi yil sonra hi¢ gérmedigi dedesinin Ege’deki ¢iftligine
dogru bir yolculuga cikar. Deniz’'in dedesini hi¢c gormemesinin nedeni dedesiyle babasinin
yillardir kis olusudur. Hiseyin Efendi (Cetin Tekindor) okumaya diye gonderdigi oglunun
politik olaylara karistigini 6grenince onu evlatlktan silmistir ¢ciinkii. Sadik’in her seye ragmen
baba evine geri donusiiniin nedeni Deniz’den ayrilmak zorunda olusudur; kigik oglunu
babasina emanet edecektir. Kelimenin tam anlamiyla Deniz bu ciftlikte hafif tatli kacik bir
ailenin ortasinda bulur kendini. Evin yanasmalari, kis teyze (Serif Sezer), traktér kullanan ve
telsizle konusan mithis bir babaanne (Himeyra), bileginden bogazina kadar bilezikle dolasan
gelin Hanife (Binnur Kaya) ve saf bir amca (Yetkin Dikinciler).

Diisiinsenize hepsi bagirarak ve hep bir agizdan konusuyor. Sadik, ugruna savastigi bir
Tirkiye'yle ve terk ettigi sevgilisiyle ve kendiyle kasabada yizlesirken; cocuk, dedesinin ve
babasinin arasindaki tim buzlari eritecektir.

Aldigx Odiiller

istanbul Uluslarasi Film Festivali (2006)
En iyi erkek oyuncu : Fikret Kuskan
En iyi kadin oyuncu : Serif Sezer

En iyi film : Cagan Irmak

Nuremberg Film Festivali (Almanya-Tiirkiye) (2006)
En iyi film : Cagan Irmak




Diinya Film Miizikleri Odiilleri(2006)
Diinya film mizigi 6dilG : Evanthia Reboutsika

Yonetmen : Gagan Irmak
Yapimci : Stkri Avsar
Senaryo yazari : Gagan Irmak
Oyuncular : Cetin Tekindor/Fikret Kuskan/HUumeyra/Serif Sezer/
Binnur Kaya/Yetkin Dikinciler
Film muzikleri : Evanthia Reboutsika
Yapim yili, Glkesi : 2005, Turkiye
Yapim sirketi : Avsar Film
Dagitim sirketi : Ozen Film
Sure : 108 dakika
Dil : Tirkce
Cins : Sinema filmi
Tar : Dram
Renk : Renkli
Gosterim tarihi Turkiye :18.11.2005
Uyarlama

Ginliik yasamin her olay bir giin senaryo konusu olabilir. Zaten sinema yasamin ta
kendisidir. Fakat senarist, daha dnce baska bir amagla hazirlanmis her hangi bir metinden
de yararlanarak bir senaryo meydana getirebilir.

Ornegin Ginli bir roman, piyes, hikaye... senaryo bicimine sokulabilir. Daha &nce baska
bir amacla hazirlanmis her hangi bir metin sinema terimlerine gore hazirlanabilir. Uyarlama
sinemacilikta ¢ok sik kullanilan bir islemdir. Uygulamada 6zglin senaryo sayisi kadar, hatta
bazen daha ¢ok uyarlama senaryo kullanihr.

Genel olarak, blylk satis yapan edebiyat Grlnleri, uyarlama icin kaginilmaz birer
adaydir. Birlesik Amerika'da senaryo isi de sistematik bir bicime baglanmistir. Bu Ulkedeki

blyilk yapimevlerinin hepsinde birer senaryo bélim vardir.

Hollywood’da yapimevine bagh aylikli yazarlar calisir. Bunlarin _calismasi baslica iki

tirladdr; yapimcinin verdigi ya da kendilerinin buldugu bir konu {izerinde senaryo
hazirlamak, yapimcinin ya da kendilerinin dikkate deger bulduklari bir yapiti senaryo igin
uyarlamak.

Senaryo Bolimiinde uyarlama isini ylritmek icin gerek vyerli, gerekse yabanci
yayinlari surekli olarak izleyen kimseler vardir. Bunlar dikkate deger gordikleri roman,
hikaye, piyes vs. gibi yapitlari 6zetleyip yapimciya verirler. Yapimci bu 6zeti begenirse yapitin
uyarlama hakki satin alinir. Diinya klasikleri ile yilin en ¢ok satis yapan yapitlari, sinemacilarin
uyarlama icin en ¢ok basvurdugu kaynaklardir.




Bir roman her seyden dnce hacim bakimindan filmden daha yukltdir. Normal bir film
iki saati higbir zaman asmaz, oysa 200—-300 sayfalik kisa bir romanin okunusu 7-8 saat surer.
Bir film olsa olsa bir uzun hikaye hacmine sahiptir. Fakat film, uzun hikayeden alindigi zaman
bile onu tipatip izlemez, ¢linki ikisinin anlatim 6zellikleri baska bagkadir.

Roman ve hikdye sozciklerle ortaya konur, cok kez soyut kavramlardan yararlanir;
buna karsilik film goriintilerle ortaya konur, bu gorintiler somuttur.

Bir roman ve hikayenin uyarlanmasinda g6z éniline alinacak nokta, bunlarin sinemada
kullanilabilecek yonlerinin, o6zellikleri bozulmayacak bicimde alinmasi, sinema o6zellikleri
tasimayan bolimlerinin sinema terimlerine gore hazirlanmasidir. Surasini da belirtmek
gerekir ki, sinema oOzelliklerine ¢ok yakin anlatimli edebiyat drinleri de vardir.

Ozellikle sinema-edebiyat alisverisinin gittikce cogalmasi, sinema ile edebiyatin birbirini
karsilikh olarak etkilendirmesi bu yakinhg artirir. Bundan dolayi da uyarlamaya daha yatkin
olan ya da olmayan edebiyat yapitlari bulunmaktadir.

Gorilnusteki benzerliklerine ragmen tiyatro yapiti ile senaryo arasindaki baskalik daha
fazladir; bir piyes, uyarlama bakimindan romandan daha elverissizdir.

Hacim bakimindan ikisi arasinda buylk bir baskalik yoktur, fakat anlatim araci olarak
piyes ile film arasindaki bagkalik oldukg¢a blylktir. Tiyatro biyik olgide s6ze dayanan bir
sanat oldugu halde, sinema gorsel bir 6zellik tasir. Genel olarak sahnedeki gibi belli bir dekor
icinde bes alti kisinin konusup durmasi, sinemada tahammiil edilemeyecek bir nokta sayilir.
Bir piyesi isitmekle, yalnizca olgusunu, konusunu, digimlerini ve ¢6zliimlerini anlayabiliriz.
Oysa bir filmi yalnizca konugmalarindan izleyemeyiz.

Bitlin bunlardan anlasilabilecegi gibi, senarist her hangi bir piyesin olgusunu,
kisilerini, konusmalarinin 6nemlilerini alir, fakat onu tiyatronun dar ve sematik

dekorlarindan, cevresinden tabiat icine cikarir, s6zden ¢ok harekete dayandirir.

Uyarlama Senaryo Ornekleri;

ingiliz Hasta
Ozgiin ad : The English Patient
Yonetmen : Anthony Minghella
Yapimci : Saul Zaentz
Senaryo yazari : Anthony Minghella (uyarlama) Michael Ondaatje (roman)
Oyuncular : Ralph Fiennes/Kristin Scott Thomas/Willem Dafoe/
Juliette Binoche/Colin Firth/Naveen Andrews
Kurgu : John Seale
Film muzikleri : Gabriel Yared
Yapim yil, Glkesi : 1996
Dagitim sirketi : Miramax Films
Sure : 162 dakika

Dil : ingilizce




ingiliz Hasta, 1992'de yayimlanmis olan Michael Ondaatje romanindan uyarlanmis
Oscar odulla bir film. Ayrica romani da ilgi cekici kurgusundan dolayr Kanada'da devlet
tarafindan verilen énemli 6duller kazanmistir. Film ise 1996 yilinda vizyona girmistir. Filmin
yonetmenligini Anthony Minghella yapmistir.

Film 1996 yilinda en iyi film de dahil olmak lizere 9 dalda Oscar 6diill kazanmistir. Ek
olarak, romanin yazari Ondaatje de film yapimcilari ve senaristler ile birlikte ¢alismig ve filmin
romandan uyarlanma asamasinda 6nemli katkilarda bulunmustur.

1997 Oscar Odiilleri

« Odiil, En lyi Film
« Oddl, En lyi Yarimci Kadin Oyuncu  : Juliette Binoche

« Odil, En lyi Sanat Ydnetmeni : (Stuart Craig and Stephanie McMillan)
« Oddl, En lyi Sinematografi : (John Seale)
« Odil, En lyi Kostiim : (Ann Roth)
« Odil, En lyi Yénetmen : (Anthony Minghella)
« Odiil, En lyi Film Montaji : (Walter Murch)
« Odil, En iyi Mizik : (Gabriel Yared)
« Odil, En lyi Ses : (Walter Murch, Mark Berger, David Parker,
Christopher Newman)
« Adaylik, En lyi Basrol (Aktor) : Ralph Fiennes
« Adaylik, En lyi Basrol (Aktris) : Kristin Scott Thomas
« Adaylik, En iyi Senaryo,
En lyi Uyarlama : (Anthony Minghella)
Baba/1972

Baba (The Godfather), Mario Puzo'nun yazdigi ayni adli romandan uyarlanan, Francis
Ford Coppola'nin yonettigi, Marlon Brando ve Al Pacino'nun basrollerini paylastigi filmdir.
Filmin hikayesi, 2. Dlinya Savasi'nin bittigi yil olan 1945'te baslar ve 10 yillik bir dénemi
kapsar.

Film, New York'ta yasayan glicli bir italyan mafya ailesinin hikayesini anlatir.
Gosterime girdigi (1972) andan itibaren ¢ok ilgi gormis, bircok kurum, enstitli ve derginin
gelmis gecmis en iyi filmleri siralamasinda en Ust siralara yerlesmistir. Kullanici oylarinin baz
alindigi IMDB.com'un en iyi 250 film listesinde halen 1. siradadir.

Yapim

1972 yilinda gosterime giren film, daha 6nce bir¢ok filmin senaryosunu yazmis ve
yonetmis olan Francis Ford Coppola tarafindan yonetildi. Coppola, 1970'te Patton filmi ile en
iyi senaryo dalinda Oscar kazanmisti ama yonettigi filmler, bliylk kitlelere ulasamamisti.
Yapimci firma Paramount Pictures basarili olacagindan emin olamadigi i¢in film, 6 milyon
dolar gibi oldukga distk bir butgceyle gekildi. Filmin gekimleri 29 Mart-6 Agustos 1971
tarihleri arasinda yapildi.




Cekimler, Coppola ile Paramount Pictures arasindaki gerginlikle basladi. Bunun en
blylk sebebi, Coppola'nin israr ettigi bircok harcamanin stlidyo tarafindan gereksiz
bulunmasi idi. Ayrica stiidyo, ismini sadece Broadway ¢evrelerinin bildigi Al Pacino'ya da
sipheyle yaklasiyor, yonetmenden oyuncu kararini gézden gecirmesini istiyordu. Michael
Corleone'yi oynamasi icin stiidyonun istedigi isim Robert Redford'du. Ancak Coppola, italyan
asilli, Tony odulli Pacino'da israr etti.

Romanin yazari Mario Puzo hem senaryoyu Coppola ile birlikte yazdi, hem de
cekimlere katildi.

Film, 24 Mart 1972 tarihinde gosterime girdi ve ilk hafta 5,3 milyon USD gise geliri
elde etti. Toplamda ise 81,5 milyon USD'ye ulasti. Yeniden gosterimlerle birlikte 1997 yili
itibariyle ABD'de 134 milyon USD, diinya ¢apinda ise 245 milyon USD gise geliri elde etti. Bu,
gelmis gecmis tim rekorlarin alt Gst olmasi anlamina geliyordu. Film bu rekoru, 1975 yilinda
Jaws filmi tarafindan gecilene kadar elinde tuttu.

Baba filmi li¢ Oscar kazandi.

« EnlyiFilm
« Enlyi Erkek Oyuncu-Marlon Brando (*)
« Enlyi Uyarlama Senaryo-Francis Ford Coppola, Mario Puzo

Film, ayrica 8 ayri dalda daha Oscar adayi oldu. Bunlarin disinda 5 Altin Kire, 1
Grammy aldi ve bircok festivalden odlle ayrildi.

(*) Brando, kendisine verilen En lyi Erkek Oyuncu Oscar Oduli'ni ABD'nin, 6zellikle
Hollywood'un kizilderililere kargi uyguladigi ayrimciligi gerekge gostererek reddetti.

Filmin etkileri

Bir Don Corleone repligi olan "Ona reddedemeyecegi bir teklif yapacagim", sinema
tarihinin en ¢ok gonderme yapilan repliklerinden biri haline geldi. Amerikan Film
Enstitisi'nin 2005 yilinda yaptigi bir ankette, en c¢ok hatirlanan 2. replik secildi.
Baba filmi, ardindan g¢ekilecek olan Baba 2 ve Baba 3 filmlerine 6n ayak oldu. Bu filmler de
Paramount Pictures stidyolarinda cekildi, Francis Ford Coppola tarafindan yonetildi ve
basrollinde Al Pacino oynadi.

Ozgiin ad : The Godfather

Yonetmen : Francis Ford Coppola

Yapimci : Albert S. Ruddy

Senaryo yazari (Roman) : Mario Puzo

Uyarlama : Mario Puzo/Francis Ford Coppola

Oyuncular : Marlon Brando/Al Pacino/James Caan/
Robert Duvall /Diane Keaton

Gorintl yonetmeni : Gordon Willis

Film muzikleri : Nino Rota/italya'da Sicilya Kasabasi'nin yerel miizigi.

Yapim yili, tlkesi 11972, ABD

Yapim sirketi : Paramount Pictures

Sure : 175 dakika

Dil : ingilizce, italyanca, Latince




Renk : Renkli (Technicolor)
Senarist ve Yardimcilar

Senarist bitin bu meseleleri gz ontinde bulundurarak calisir. Avrupa Ulkelerinde,
senaryolarin meydana getirilisinde yonetmenin de blyik Olgclide emegi bulunmasi bu
bakimdan ¢ok yararhdir.

Cunkli senaryoyu goriunti kihgina sokacak olan yonetmendir. Senaristin
yonetmenden baska basvuracagi kimseler de vardir. Senaryo uyarlama yoluyla
hazirlaniyorsa, asil yapiti yazanin da, bu ise katilmasi vyararhdir; yapitin havasinin
korunmasinda yazarinin buyiik yardimi dokunabilir.

Bazen uyarlamasi yapilacak metnin 6zetini senaristten baska bir kimse hazirlamis
olabilir, bu isi yapana uyarlamaci denir; yani uyarlamacilik ve senaryoculuk ayni kimsede
birlesebilecegi gibi bunlar ayri ayri kimseler de olabilir. Senaristin baska bir 6nemli yardimcisi,
konusma yazaridir. Adindan da anlasilabilecegi gibi konusma yazari, konusmalari hazirlar.
Cok kere, konusmalar da senarist tarafindan yazilir, fakat gercekte konusma yazarligi ayri bir
yaraticilik, teknik ve sanat isteyen bir ¢alismadir, bundan dolayl da bu isle ayri bir kimse
gorevlendirilir.

Bir filmdeki konugmalar ile bir piyesteki konusmalar arasinda buyik baskaliklar vardir.
Konusmalar bir tiyatro yapitinin hemen hemen en onemli 6gesidir. Piyesin bltlin olgusu
konusmalarla ydirir, gelisir; digliimler konusmalarla atilir ve ¢ozllir; kisiler davranislarindan
¢ok konusmalarla belirlenir.

Oysa sinemada konugsma ikinci derecede bir 0Ogedir; gorintiyl higcbir zaman
aciklamaz, clinklii sinemada bu, edebiyatta “hasiv” denilen fazlaliktan baska bir anlam
tasimaz. Sinemada konusmalar gorintiiye ancak vyardimci olur, onu tamamlar.

Bundan baska, tiyatrodaki konusmalarin aksine, sinemadaki konusmalar sdylenis, ses
tonu, ortaya koydugu anlam bakimindan glinliik yasayistaki konusmalarin hemen aynidir;
yani tiyatroda oldugu gibi bir s6z sanati olmaktan ¢ok, glnliik yasayisi yansitan dogal ve
gercekei bir konusmadir.

Cekim Senaryosu

Ayrimlama evresiyle senaristin ve konusma yazarinin isi bitmis olur; buna karsilik
yonetmen ¢alismasinin ilk énemli béliimiine baslar. Bu g¢alisma ayrimlamayi ¢ekim
senaryosu kiligina sokmaktir. Bir ¢cekim senaryosunun en kisa tanimlamasi, tamamlanmis
bir filmin alacagi kiligi daha ¢ekime baslamadan énce en kiigiik ayrintisina kadar belirten
metin olarak yapilabilir.

Bir cekim senaryosu, ortalama 100-200 daktilo sayfalik bir metindir. Cogaltilan bu
metin, filmde g¢alisacak belli basli ilgililere dagitilir. Cekim senaryosunun her sayfasi iki stituna
ayrilmistir. Soldaki sdtunda gorlntiyle ilgili batin aciklamalar, sagdaki siitunda ise
konusmalar ve sesle ilgili batln agiklamalar yer alir.




Bir cekim senaryosu vyuzlerce cekime ayrilmistir. Genel olarak bir filmde 500-600
cekim bulunur. Bu c¢ekimler 1'den baslayarak sira numarasi alirlar; bu numaralara ¢ekim
sayisi denir.

Bir ¢ekim, filmin en kuglk birimidir ve kameranin sirekli olarak bir kerede
isletilmesiyle elde edilir. Buna gore cekimlerin uzunlugu az ya da ¢ok olabilir. Cekimlerin
uzunluk ve kisaligl, cekilen sahnenin geregine gore degisir. Cekimin bundan bagka o6zellikleri
de vardir.

Bu ozellikler kameranin ¢ekim sirasindaki durumuyla ortaya cikar. Cekim sirasinda
kamera, film Gzerine gorintlsini aldigl cisme yakin ya da uzak bulunabilir; bu cisme alttan
ya da Ustten, diizgiin ya da egik bakabilir; ya da ¢ekim sirasinda gesitli hareketler yapabilir;
bitln bu durumlarda ortaya baska baska 6zellikte ¢cekimler cikar.

Cekim Olgekleri

Once alici ile konu arasindaki uzakhgi ele alalim: Alici konuya ne kadar yaklasirsa bu
konunun goriintli cercevesinde kapladigl yer o kadar biyilk olur; konudan ne kadar
uzaklasirsa konunun cerceve icinde kapladigl yer o kadar kugik olur. Cekim olgeginde
cekimler kigikten blyuge dogru sdylece siralanir: Ayrinti gekimi, bas cekimi, omuz ¢ekimi,
gogiis cekimi, bel ¢ekimi, diz ¢ekimi, boy ¢ekimi, genel ¢ekim, toplu ¢cekim, uzak ¢ekim.

Hemen belirtmek gerekir ki bitin bu ¢cekimler birbirinden kesin bir dl¢lyle ayrilamaz;
Ote yandan her g¢ekimin siniri bazen ulkeden llkeye az ¢ok degisir. Genellikle gekim &lglistine
temel olarak insan alinir, cekimler insan boyunun goriintli cercevesinde kapladigi yere gore
belirlenir.

Boylelikle, konunun, gorintl ¢ergevesine gore boy bakimindan siralanmasi ortaya
cikar ki, buna gekim 6lgekleri denir. Cekim 6lgekleri seyirciyi etkilemede ve mesaj iletiminde
oldukca etkilidir. Sinema ve televizyonda c¢ok farkli ¢ekim olgekleri kullanilmasina ragmen
cekim olgeklerini on madde halinde genelleyebiliriz.

1. Ayrinti Cekimi [AC] herhangi bir cismin son derece buyilk goriintliisinin gergeveyi
doldurmasidir. Ornegin bir géziin, elin, bir bardagin, anahtarin, bir yazinin, resmin biitiin
gorlintl cercevesini doldurmasi bir Ayrinti Cekimi’dir.

e Nesnenin bir kisminin tim ekrani doldurdugu cekim 6lcegidir.
e izleyicinin dikkatini belli noktalarda toplamak icin idealdir.

2. Bas c¢ekimi [BsC] bir insan basinin bitln gorintl ¢ergevesini dolduracak biyuklikteki
goriintusiini veren ¢ekimdir.

e Genelde konusan bir insana ilginin gekilmesi igin kullanihr.

e Dinleme detaylari, tinlemler, mimikler bas planda alinabilir.

e Bas boslugu bu dlgcekte iyi ayarlanmalidir. Mikrofon, yaka mikrofonu veya goériinmesi
istenmeyen takilar, rozetler igin kagis 6lgegidir.

e Bas plan, fotograf ve televizyon cercevesinde blylik bir alan kaplayacagindan, kisiyi
izleyiciye yaklagtirir.

e Mesaji veren kisi daha ¢ok dikkat ceker.




e Sinema perdesinin blyukliglinden dolayl uzun siire bas planin kullanilmasi, belki de
normalden daha bliylk gorinen bas nedeniyle seyirciye asiri bilgi yikler.

3. Omuz Cekimi’nde [OC] cerceveye basla birlikte omuzlar da girer.
e Fondaki veya cevredeki ayrintilarin parcalarinin da ¢erceve icine alinmasini saglar.
e Madzik aleti galan, dans eden, hareket eden veya konusurken hareket eden kisilerin yakin
cekimleri icin sik¢a kullanilir.

Karsilikh iki kisinin konusmasi sirasinda kisilerin ozellikle bas buytkliklerinin farkl
oldugu durumda omuz plan kullanilmasi dogru olur.

ikili Omuz Cekim

4, Gogiis Cekimi [GsC] gogusten yukarisinin cerceveye girdigi cekim cesididir.

Kisinin aksiyon yonini verir.

Nesneldir.

Mekan iliskisini belirler.

e Konuya iliskin bir goriintiiniin gercevenin sag veya sol bosluguna yerlestiriime sansi
vardir.

5. Bel Cekimi’'nde [BIC] cerceveye belden yukarisi girer.

e Bu olcekte fon ve cevredeki unsurlarin da kompoze edilerek cerceveye yerlestirilmesi
gerekmektedir.

e Konuya iliskin bir goriintiiniin cercevenin sag veya sol bosluguna yerlestirilme sansi
vardir. Bu nedenle anons ve sunumlarda kullanilan en gizel planlardan biridir.
* Bel planda kisi rahatca hareket edebilir. Cerceveyi terk edebilir.

ikili Bel Cekimi

6. Diz Cekimi’'nde [DC] ise dizden yukarisi girer.
7. Boy Cekimi [ByC] bir insani boylu boyunca cerceveler.

e Genel bir bilgi vermek, kisiyi tanitmak icin kullanilir. Boy planda dikkat edilmesi gereken
bas boslugu ve alt boslugun oranidir. Denemeler sonucunda bas boslugu orani 2 birim
dislintlirse alt bosluk oraninin 1 birim olmasi, boy plan i¢in en uygun gorintiyi verdigi
gorilmustir.

e Bas ve alt boslugun verilmemesi ise dar bir alanda sikismis, ezilen insan gorintlsu
olusturmaktadir.

8. Genel Gekim’de [GNnG] bir insan genisce bir dekor icinde boylu boyunca gériiniir. izleyene
mekan hakkinda fikir veren bir ¢cekim turuddr.

Genel ¢ekimin kullanilis amaglari:




e izleyiciye mekan hakkinda kisa zamanda bilgi vermek
e GOrintldeki nesneler arasindaki iliskiler ve uzakliklar hakkinda bilgi vermek.

9. Toplu Cekim [TC] birkac kisiyi genis bir dekor icinde verebilen cekimdir.
10. Uzak Cekim [UC] ise, her hangi bir yerin tepe, kule, ucak... gibi yliksek ve ¢ok uzaktan

alinmis goéruntisuna verir.

Cekim olgekleri ve yarattigi alanlar nelerdir?

Gozteren Gosterge Gosterilen (anlami)
Yakin Cekim Yiiz Samimiyeti, Psikolojik Yapi
Omuz Cekim | Omuz tstii Kisisel iliski

Bel Cekim Bel st Baglam ve Alan

Diz Cekim Bedenin Biylk Kismi Kamusal Alan

Genel Cekim Bedenin Tamami Toplumsaliliskiler

Goriintiiniin kullanim bigimleri:

1- Gergeksel

2- Gevresel

3- Yorumlayici
4- Simgesel

5- Oykiindiriici
6- Ozlestirici

7- Birlestirici

Bir de iki kisiyi Gogiis cekiminde veren ikili Cekim [iC], tic kisiyi bel cekiminde veren
Uclii Cekim [UC] gibi cesitler vardir. Bundan baska, daha ayrintili bir siniflamada iki komsu
¢cekimin arasinda yer alan durumlar da, istenirse, gosterilebilir [Yari-Genel, Yari-Toplu
Cekim... gibi].

Kamera Hareketleri

Kamera hareketlerini, Gzerine baglandigl kamera ayagl ve onun oynar baslikli kafasi
sayesinde yapar. Hatta bazi hareketler icin [6ne-arkaya-yana-yukari-asagi] kamera farkl
aygitlara da [saryo, crain vs.] baglanmak zorundadir. Bu hareketler kameraman tarafindan
kontrol edilerek elle veya uzaktan kontrolle otomatik olarak uygulanabilir.

Pan/Saga-Sola Yatay Cevrinme

Kameranin sagdan sola - soldan saga dogru yaptigi ¢cevrinme hareketine pan denir.

Soldan saga yapilan harekete saga pan, sagdan sola yapilan harekete sola pan denir.

e Uzun bir objeyi mesela bir gemiyi cekerken, gemi hakkinda daha ¢ok detay verebilmek
amaciyla pan yapilr.




e Pan yaparken birbiri ile iligkili iki unsur hakkinda izleyiciye bilgi vermek ve bu iki unsuru
birbirine iliskilendirmek amaciyla hareket tercih edilir.

e Bu nedenle pan igin baslangi¢ karesi ile pan hareketinin son karesi ok énemlidir.

e Bu iki unsur arasinda ¢ok fazla bosluk varsa pan tercih edilmez, aradaki bosluk hem
seyirci, hem de konu igin 6nemi olmadigindan izleyiciyi sikar. Dikkatinin dagilmasina neden
olur.

e Pan hareketi en fazla 902 agilar igin tercih edilmelidir.

e Pan hareketinin hizi da ¢ok 6nemlidir. Detaylarin kaybolmayacagi kadar yavas, ama
stkmayacak kadar tempolu olmalidir.

Yukari - Asagi Cevrinme/Tilt

Kameranin dikey eksende, yukaridan asaglya-asagidan yukariya dogru yaptigi
hareketlere tilt hareketi denir. Kamera govdesinin yiikselip alcalarak yaptigi hareketten farki
¢cekim dizlemin degismemesidir. Yukaridan asagiya yapilan tilt hareketine tilt down, asagidan
yukariya yapilan harekete tilt up denir. Ornegin bir insan viicudunu yukaridan asagiya dogru
taradigimizda olusan hareket tilt down olacaktir.

* Genel gorintisu herkes tarafindan bilinen veya daha 6nceki planlarda gosterilen objelerin
detaylari hakkinda bilgi vermek amaciyla,

e Cerceve formatina uymayan cok yiksek ve bliylk objelerin cekiminde, mesela bir kadinin
kapiyr agmasiyla kafasinin gériinmesi sonra kapiyi calan kisi gozlyle asagl dogru bir bakisi
(gbz suzlsu) gergeklestirmek veya normal olmayan bir davranisin sirprizini seyirciye
gostermek (kapidaki kadinin ¢iplak olusu gibi ) amaciyla,

o Ozel efektler veya karmasa gibi bir cok amacg ile tilt hareketi yapilir.

ileri - Geri Hareket/Truck

Kamera ile ileriye - geriye dogru yatay eksende yapilan harekettir. Dolly, pedestal
veya saryo ile yapilabilir. Hareket takiplerinde kullanilir. Konunun hareketine aksi istikamette
yapilabilir. Bu sayede konunun oldugundan daha hizli hareket ettigi etkisi uyandirilabilir.
Cerceveyi gereksiz yere bliyitmemek veya kictltmemek icin kullanilir.

Yanlamasina Kayma/Dolly/Crab
Kamera govdesini hareket ettirilerek yapilan mekanik harekettir.

e Bu hareketler, dar mercek acgisinda tavsiye edilmez.

e Kamerayi ele alarak ve kamera sallanmasini, titremesini goz ardi ederek yapilabilir.

e Kayma hareketi diiz zeminlerde tekerlekli bir tripod veya dolly ile zeminin bozuk oldugu
durumlarda saryo kurarak yapilabilir.

e Yiruyen, kosan bir kisiyi cerceve genisligini degistirmeden takip etmek amaciyla sik sik
kullanilir.

e Duvardaki, tabletteki kabartmay! yatay diizlemde tararken pan yaparsak kabartmanin
uglarina dogru netlik ve gergeve bilylimesi problemini ortadan kaldirmak igin yatay dizlemde
kayma hareketi idealdir.




Yukari - Asagi Hareket/Pedastal

Kamera ile yukaridan-asagiya veya asagidan-yukariya dogru dikey eksende yapilan
harekettir.

e Mesela bir insani ayaklarindan basina kadar cerceveyi genisletmeden takip etmek icin
yapilir.

e Dikey nesnelerin ylizeylerindeki resim veya kabartmayi takip ederken tilt hareketi
yapilirsa netlik ve cerceve biylimesi probleminden kacinmak icin idealdir.

Ark
Kameranin dairesel olarak yaptigi harekettir.

e Cergevenin sabit tutulmasi, hareketin dogru yapilmasi igin gereklidir.
e Resim c¢ercevesinin baslangici ile bitis karesinin ayni formatta olmasi tercih edilir.

Optik Kaydirma/Zoom

Cekilen konunun sabit bir yerde durmasi ve kamera govdesi ile hareket etmeye gerek
kalmadan gorinti agisinin blylmesi veya kiicilmesinin mercekler yardimiyla saglanmasidir.
Objektif iginde bulunan merceklerin ileri veya geri hareketiyle yapilir. Bu optik kaydirmaya
zum denir.

e Sabit acili objektiflerde, odak uzakligi sabit oldugundan bu hareket mimkiin degildir.

e Degisken agili zum objektifler ile mimkunddr.

e Aslinda zum objektifler, ani a¢i degisiklikleri gerektiginde, kameramanin sik sik objektif

degistirecegi durumlarda zaman kaybini ortadan kaldirmak amaciyla ve bircok objektifin

tasinamayacagi durumlar icin Gretilmektedirler.

e Ancak bu ani a¢i degisikligini bir hareket olarak kullanan yénetmenler ile zum hareketi

ortaya ctkmistir.

e Cerceveye sigmayan konunun genelini gormek icin veya genel goriintii icinden detaylar

almak icin zum yapilr.

e Zum hareketinde gergeve genisler veya daralir. Bu durumun géz oniinde bulundurulmasi

halinde kullanilabilir.

e Ornegin uzaktan kameraya yaklasan bir insani gdgiis planda takip etmek icin ilk objektif

genisligi eger 125 mm ise, o insan kamera yakinina geldiginde objektif capi 20mm civarina

kadar genislemektedir. Bu durumda, kameraya yaklasan insani ¢ergeve disi birakmamak igin

etraftan konuyla ilgisi olmayan birgok sey cerceveye girecektir.

e Zum hareketinde en blylk dezavantaj, dar bir acida objeyi ¢ektigimizde arka planin

flulagsmasi, objenin genelini gormek icin agi genisletildiginde ise arka planin da netlesmesidir.
insan gbzli bir gériintiiden baska bir goriintiiye gecerken keserek hareketi takip

edebilir. Yani insan gbézunin dogasinda zum yoktur. Beyin ise bu hareketi diizeltemez. Zum

hareketi aslinda ciddi bir kamera hareketidir ve zaten gergeve icinde hareket eden nesneler

varsa izleyicinin dikkatini dagitmamak icin ayrica bir zum hareketi yapilmasi tavsiye

edilmemektedir.




Kamerada Kombine Hareketler

Kamera ile ayni anda birden fazla hareketin yapilmasina kombine hareket denir. Sik¢a
kullanilmasinin seyirciyi karmasaya ve mekan hakkindaki bilgileri alamamasina neden olmasi
nedeniyle 6zel hareketler olarak az kullanilir. Birbiri arkasina kombine hareketler yapilmaz
veya kurgulanmaz.

Cercevenin geregine gore ayni anda sola pan ve tilt yapilabilir. Bu bir kombine
harekettir. Kameraman ayni anda kamera govdesini sola dondlirerek yukari kaldirir, netlik ise
kamera asistanina aittir. Bu hareketler kameraman tarafindan kontrol edilerek el ile manuel
veya uzaktan kontrol ile otomatik olarak uygulanabilir. Kameranin objektif dizeninin tzerine
takilan remote control cihazlari ile zoom hareketi ve netlik kamera asistani tarafindan
uzaktan kontrol edilebilir. Kamera govdesine takilan servo motorlu sistemler ile kamera her
yone kameramanin uzaktan kontroli ile donddrdlebilir.

Kamera Hareketinde Zamanlama

Kamera hareketinde kameramanin birden fazla konuya dikkat etmesi gerekir. En
onemlisi zamanlamadir.

Baslangic Cercevesi

Hareket Baslangici
Hareket/Zamanlama/Senkron
Hareket Sonu

Son Cergeve

e wN e

1. Baslangi¢ Cergevesi

Bir resmin icinde hareket yapilacaksa, amac iki resim arasinda baglanti yapmak,
resimleri taramak, detayli cekimler yapmak olabilir. Bu nedenle harekete bir yerden
baslamak kaginilmazdir. Bu ilk karenin konuyla ilgili ve kompozisyon kurallarina uygun olmasi
gerekir. ilk yapilan cerceve montajcinin iki resmi birbirine kolayca baglayabilmesi ve
sonradan yapilacak hareketin basinin kesilmemesi icin en az 8 saniye kaydedilmeli ve daha
sonra harekete baslanmalidir.

2. Hareket Baslangici

Kompozisyon kurallarina uygun ilk ¢ercevenin kaydindan sonra, kameraman kendini
hazir hissettiginde harekete baslamalidir. Baslangic sert bir hareketle yapilmamaldir.
Yumusak bir kayma hareketi ile baslamak, hareket baslangicinda tereddiit etmemek, hizh
baslayip sonradan yavaslamamak veya ¢ok yavas baslayip sonradan hizlanmamak gerekir.

3. Hareket/Zamanlama

Hareket yavas baslayip, belirli bir sabit hizda devam etmelidir. Bu hiz kameramana
verilebilir veya kameraman normal bir hizda hareket eder. Eger hareket siresi verilmisse
kameraman bu zamana uymak icin bir bir deneme yapmali, zaman tutarak kontrol etmelidir.
Hareketin tamaminda bu slirenin tamamlanmasi igi hizlanilmamali veya yavaglanmamalidir.
Bu zamanlama sadece kameramanin sorumlulugundadir.




4. Hareket Sonu

Kamera hareketi tamamlandiginda, harekete baglanilan hizda yavasca hareket bitirilir
ve durulur. Hareketin bitisi sirasinda ani duruslar veya c¢ok yavas duruslar, bir tirld
duramamalar affedilemez.

5. Son Cerceve

Kamera hareketine son verildiginde durarak ilk cercevedeki gibi en az 8 saniye kayit
yaptimalidir. Hareketin sonunun kesilmemesi ve montaj icin bu siire gereklidir. Kamera
hareketine son verilerek bulunan son c¢ergevenin, konuyla ilgisi olan ve kompozisyon
kurallarina uygun bir cerceve olmasi gerekir.

Kamera Agisi ve Goriis Noktasi

Kameranin mercegi ile konu arasindaki aglya kamera agisi denir. Daha 6nce de
gordiglimuz gibi, kameralar ¢ok kez bir ticayak basligi tGizerinde bulunur. Bu baslk kameranin
yatay bir eksen Uzerinde asagiya yukariya, dikey bir eksen lzerinde saga sola hareketini
saglar.

Kamera yatay eksen lizerinde mercegi asagiya dogru uzanacak bicimde egilirse Ustten
Goriis (UG) durumu meydana gelir, yani konu yukaridan asagiya bakildigi zamanki bigimiyle
gorunar.

Bunun karsiti, kameranin yatay eksen lizerinde mercegi yukariya dogru kalkacak yolda
hareketidir; bu durumda da Alttan Goéris (AG) meydana gelir, konu asagidan yukariya

bakildigi zamanki gibi gérindr.

Nesnenin giicii

Cerceve konumu : Cercevenin Ust kisminda yer alan nesnenin giici artar.
Blyliklik oranlari : Nesnenin ve onu gevreleyen seylerin goreli oranlari nesnenin giiciini
etkiler.

Nesnenin Giicii goriis A¢isindan Nasil Etkilenir?

1. Uygun olmayan sekilde diizenlenen nesnenin giicl azalir.

2. Algak acili cekimler nesnenin gliclini ve 6nemini vurgularken, yiksek acili gekimlerde
zayiflik ve 6nemsizlik izlenimi vardir.

3. Cekim yakinlastikga nesnenin glicu artar.

Senaryonun Bigimi
Yonetmen ayrimlamaya dayanarak, ¢ekim senaryosunu en kii¢lik ayrintisina kadar

hazirlar, dyle ki, bir gekim senaryosunu bitirdikten sonra film; ¢ekim ¢ekim, hatta gérinti
goriintl yénetmenin goziinde artik hazirdir, tamamlanmistir.




Cekim senaryosunun kaleme alinmasi, yonetmenden ydnetmene degisir.

Bazi

yonetmenler kabataslak bir cekim senaryosunu yeterli gorirler; yonetmenlerin ¢cogu ise

¢cekim senaryosunu bitln ayrintilariyla hazirlarlar. Hatta g¢ekimlerin
belirten yonetmenler bile vardir.

ne kadar slrecegini

Yukaridan beri belirtilen noktalari toparlarsak, bir ¢ekim senaryosunun kaleme
alinisinda, yani buna verilecek bicimde baslica sunlarin géz online alinmasi gerektigi goze

carpar. Cekim sayisi, cekimin kapali bir yeri mi, acik havadaki bir yeri

ic” ve
gosterdigi, cekimin gectigi yer, cekimin cesidi.

Ornek bir Senaryo

Filmin Adi MUTLULUK
Filmin Tlrd Deneysel
Filmin Sresi 3 dk.

Yapim - Yénetim - Senaryo
Kamera - Kurgu - Devamlilik - Isik — Ses

Pinar Sakarcan
Pinar Sakarcan

mi gosterdigi [bunlar

“dis” terimiyle belirtilir], ¢cekimin “glindiz” mi yoksa “gece” mi gecen sahneyi

Oyuncular Burgin Yalgin, Can Sakarcan (El)
Mzik Celtic Irish Instrumental

Sanat Yonetmeni Bahar Ozer

Filmin Orijinal Formati Mini DV

Yapim Yili 2006

Proje Danismani Og. Gor. Yavuz Sezer

Sh 1/Pinar Ev/Giindiiz-i¢/Salon

C 1/Masayla birlikte Toplu Ykn Pl/Bos yap-boz kartonu, koseleri

kadrajin kenarlarindan disari gikacak sekilde durur. Kartonun sol altina Muzik:  Celtic Ir!s.h
. - Instrumental giris

gelecek sekilde koyu kirmizi, el yazisi karakterlerle ve bilylk puntolarla: bSlimi

MUTLULUK? Yazisl. '

Zincirleme

Sh 2/Burgin Ev/Giindiiz-i¢/Burg¢in Oda/Burgin (19)/SINEMASKOP

C 2/Burgin’in amorsundan, Ggs Pl/Aynadaki Burgin, kirmizi odada,

hareketsiz ve ifadesiz sekilde aynaya bakar.Miizik: Celtic Irish

C 3/Burgin’in amorsundan, Bas PIl/Aynadaki Burgin, kirmizi odada,|Instrumental

hareketsiz ve ifadesiz sekilde aynaya bakar.

Zincirleme

Sh 3/Pinar Ev/Giindiiz-i¢/Salon/Can (El)

C 4/Ykn Pl/Yap-boz kartonu. El, bos yap-boz kartonunun tzerine bir

Muzik: Celtic Irish

yap-boz parcasi koyar. Instrumental
Zincirleme

Sh 4/Bur¢in Ev/Giindiiz-i¢/Burgin Oda/Burgin (19)/SINEMASKOP

C 5/Burcin’in amorsundan, Ggs Pl/Aynadaki Burgin, kirmizi odada,| Muzik: Celtic Irish
hareketsiz ve gbziinden yaslar akarak, aynaya bakar. Instrumental

Zincirleme

Sh 5/Pinar Ev/Giindiiz-i¢/Salon/Can (El)

C 6/Ykn Pl/Yap-boz kartonu. El, yap-boz kartonunun Gzerine ikinci ve

Mizik: Celtic Irish




Uglincl yap-boz parcalarini koyar. Instrumental

Zincirleme

Sh 6/Burgin Ev/Giindiiz-i¢/Bur¢in Oda/Burgin (19)/SINEMASKOP

C 7/Aynadan Bas PIl/Burgin, hareketsiz durarak ve gozyasi dokerek
aynaya bakar, dudagini yavasca Isirmaya baslar.| Miuzik: Celtic Irish
C 8/Ykn PI/Burgin’in dudaklari ve burnunun ucu. Burgin, dudaginifinstrumental
yavasga Isirmaya devam eder.

Zincirleme
S 7/Burg¢in Ev/Giindiiz-i¢/Karanlik Koridor/Burgin (19)

C 9/Ykn PI/Burcin’in agzi ve burnunun ucu. Agzi, koyu renk bir esarpla| Muzik: Celtic Irish
baglanmistir. Instrumental

Zincirleme
Sh 8/Pinar Ev/Giindiiz-i¢/Salon/Can (El)

C 10/Ykn PI/Yap-boz kartonu. El, yap-boz kartonunun tzerine dordiincii| Miuzik: Celtic Irish
yap-boz parcasini koyar. Instrumental

Zincirleme

Sh 9/Burg¢in Ev/Giindiiz-i¢/Bur¢in Oda/Burgin (19)/SINEMASKOP
C 11/Basin ucu gorilecek sekilde Gstten Amors Aynadan Bel Pl/Burgin,| Muzik: Celtic Irish
yerde oturmus, elinde tuttugu fotografa bakar. Instrumental
Zincirleme

Sh 10/Pinar Ev/Giindiiz-ig/Salon/Can (El)

C 12/Ykn Pl/Yap-boz kartonu. El, yap-boz kartonunun Uzerine besincii Mizik: Celtic Irish
yap-boz parcasini koyar. Instrumental

Zincirleme

Bunlarla, ¢ekim senaryosunun solundaki sttunda 6biir teknik agiklamalarla birlikte
cekimin neyi gosterecegi ayrintilariyla anlatilarak verilir. Sagdaki siituna ise konusmalar;
cesitli tabii sesler (guriltd, ses etkileri) ve mizik Gzerine agiklamalar konur.

Sagdaki sutunla soldaki sttun arasindaki bagintinin, cekim senaryosunun yazilisinda
goz oniunde tutulmasi gerekir. Yani soldaki siitunda bir kimsenin konusmaya basladigi, bir
glrlltinin, ses etkisinin yer aldigl belirtildigi zaman, bunun sonucu ayni hizada sagdaki
situnda yer almalidir.

Cekim, sahne, ayrim, bolim... gibi cesitli film pargalarinin birbirinden nasil ayrildigini
gosteren noktalama terimleri de senaryonun gerekli yerinde belirtilir.

Yurdumuzda senaryonun 6nemi buglne kadar anlasilmis degildi, ancak son bir iki
yildir dizi filmlerin ve geng bagimsiz yonetmenlerin filmleriyle senaryo gergcek agirligini
hissettirmeye basladi.

Senaristligin apayri bir sanat ve teknik oldugu, senarist yetistirmek gerektigi tizerinde
hi¢c durulmamakta, uyarlamaci ve konusma yazarinin ise adi bile gegmemektedir.

Amerikan sinemasinda 2007 sonbaharinda yazarlar sendikasinin baslattigi grevle,
gerek Amerika gerekse de biitlin diinya senaristlerin ne oldugunun farkina vardilar.




GClnkd Turkiye’de yayinlanan bazi Amerikan dizilerinin yayini bile sekteye ugramak
Uzereydi. Bu nedenle Golden Globe 6dil toreni neredeyse diizenlenemedi. Oyuncularin da
verdikleri destekle, Akademi bu isin olmayacagini gordi. Clinkl diinyaca meshur 2008 Oscar
Odiil Téreni de grev nedeniyle yapilamayacak gibiydi.

Sonunda yapimcilar yazarlara, yapitlarin tim dGriin uzantilarindan pay vermeyi kabul
ettiler ve grev bitti. iste yazinin giicii bir kez daha kendini kanitlamis oldu.

Cekim senaryosu da, bazi ilkel ¢esitleri bir yana birakilirsa, sinema endistrimizin itibar
etmedigi bir seydir. Cok kez bir ayrimlama, hatta isleme ile yetinilmekte, eldeki taslak, cekim
sirasinda degistirilmektedir. Hatta ¢ekim sirasinda glnl gliniine hazirlanan senaryo ve
konusmalara dayanilarak film meydana getirildigi sik sik rastlanan bir olgudur.

Bunun sonucu olarak da, filmler dramatik yapidan yoksun kalmakta, konusmalar
aksamakta, kisilerin belirli bir tip olarak gelistirilmesi, bir karakter yaratilmasi mimkin
olmamaktadir.

Elde bir ¢ekim senaryosunun bulunmayisi ayni zamanda hazirlik ¢alismalarinin tam
anlamiyla yapilamamasina, ¢alisma tablosunun meydana getirilememesine, zaman kaybina
yol agmaktadir.

Oyuncularin Seg¢imi

Bir senaryonun hazirlanmasindan sonra vyapilacak ilk islerden biri oyuncularin
se¢imidir. Bu segcimde izlenen yol Ulkelere gore degisir. A.B.D.”de her biyik yapimevinin uzun
sureli sozlesmelerle kendine bagladigi bircok oyuncu vardir.

Yapimci, senaryonun Ozelliklerine gore, eli altindaki oyunculardan hangilerinin bu
senaryoya daha elverisli oldugunu kestirir. ikinci derecede roller igin asagl yukari
“kaliplagsmis” oyuncular bulunmaktadir, bunlar cok kez hep ayni roli canlandirir.

Gergi ginimizde bu uygulama giderek azalmaktadir. Clink{i zaman icinde oyuncular,
filmlerdeki karlari gériip degisik antlasmalara gitmektedirler. Ornegin filmin gdsteriminden
elde edilecek karin ylzdesi izerinden 2-5 gibi bir getiri ve belki bunun yaninda sabit bir para
vs. gibi. Artik oyuncularin yapima ortakliklari, hatta bizatihi kendilerinin yapimci olarak filme
soyunduklari isler gérebilmekteyiz.

Bazen oyuncu senaryoya gore degil, senaryo oyuncuya gore segilir; ikinci derecedeki
rollerde oldugu gibi hep ayni tipi yaratan oyuncular konusunda buna sik sik rastlanir.

Boylece, Brad Pitt ve Angelina Jolie’ye, Julia Roberts’a, Nicole Kidman’a, Renee
Zellweger’e... gore bicilmis senaryolardan s6z edilebilir. Bunun ¢ok rastlanan bir ¢esidi de,
belirli bir kahramanin ¢esitli serlvenlerini canlandiran oyuncular icin hazirlanan
senaryolardir.

Daha az rastlanan bir durum da, yapimcinin, yonetmenin yeni bir yildizi ortaya
sirmesidir. Hollywood’da yakin zamanlara gelinceye kadar oyuncularin durumu




yonetmenlerinkinden farksizdi. Yapimevinin aylikli memuru gibi olan oyuncu, kendisine hangi
rol teklif edilmisse bunu oynamak zorundaydi. Roll reddedemez, degisiklik isteyemezdi.

Ancak sayil birkac oyuncu, calisacagi senaryoyu secebilmek hakkina sahipti. Ancak bu
bile, teklif edilen birkag senaryo icinden birini segcmek seklinde oluyordu. Buglin ydonetmenler
gibi oyuncular da olduk¢a bagimsiz bir duruma gelmislerdir.

Yapima ortak olan, yapimcilik, yonetmenlik yapan oyuncularin sayisi artmaktadir.
Avrupa’da oyuncular genel olarak yalniz bir film igin sozlesmeye baglandiklarindan,
yonetmenin, istedigi oyuncuyla ¢alismasi kolaylikla saglanabilmektedir.

Dokiimiin Hazirlanmasi

Cekim senaryosu cogaltilip ilgililere dagitildiktan sonra, bu senaryoda yer alan cesitli
0gelerin dokimune gecilir. Dokim, her hangi bir ¢cekim senaryosunun bastan sona dikkatle
incelenerek filmin cekilisinde gerekli bitin 6gelerin teker teker taranmasi, sonra bu taranan
ogelerin diizenli bir yolda kiimelendirilmesidir.

Dokim, filmin sanat yoniinden sorumlu olan yonetmen ile filmin mali ve idari
yonlinden sorumlu olan yapim yénetmeninin bakimi altinda, yénetmen yardimcisi tarafindan
hazirlanir. Bir dokiimde en 6nemli galisma dekorlar Gizerine yapilandir.

GCekim senaryosunun gerektirdigi bitlin dekorlar teker teker not edilir; her dekordaki
¢cekimin ne kadar slrecegi yaklasik olarak hesaplanir.

Bundan sonra sahne donatiminin dékimu yapilir. Sahne donatimi her hangi bir dekor
icinde bu dekora dogal, gercek bir goriinis vermek icin gerekli bir olgudur. Bu, ¢cok kere
cekim senaryosunda belirtiimemistir. Fakat sahnenin 6zelligi g6z ©6nine alinarak hangi
esyanin bulunmasi gerektigi tahmin edilir ve bunun listesi yapilir. Bunun icin de bu dokimu
yapacak kimsenin son derece genis kiltirli, anlayisl, yaratma giicline sahip bir kimse olmasi
gerekir.

Ornegin, bir mutfak sahnesinde bulunmasi gereken esya, bu mutfagin hangi toplum
katindan bir kimsenin oldugu g6z 6niine alinarak belirlenir.

Filmin ya da film icindeki bir sahnenin zaman/uzam dilimindeki; tlke, bdlge, sehir ve
etnik yapiya gére de dokiim yapilmalidir. Uglincti dnemli dékiim, giysiler icin yapilir. Bu da
gene bundan onceki gibi genis bir kiiltlr ve yaratma glicl ister. Cekim senaryosunda yer alan
batln kisilerin yaslari, tipleri, toplumsal durumlari sahnenin geregi gbz online alinarak baslica
giysilerin listesi yapilir.

Bu belli bash dékiimlerden ayri olarak, filmin stire dokiimi hazirlanir. Dakikalama, her
hangi bir cekimin ne kadar sirecegini dogruya en yakin bicimde hesaplamaktir. Boylelikle,
tamamlanan filmin asagl yukari ne kadar slrecegi o©nceden kestirilebilir.
Cekim senaryosunda yer alan batin kisiler igin de bir dokim yapilir. Ayrica her rol igin
oyuncu secildikce, cekim senaryosundaki kisi ile bunu canlandiracak oyuncu belirlenir.




Bu belli basli dokimlere, gerektigi zaman gorintiyle [film hileleri, maketler...], sesle
[6zel etkiler, sonradan seslendirme...], makyajla ilgili cesitli dokiimler de katilr.

Nihayet, her dokiim calismasinda cekilecek film konusunda ise yarayacak butin
bilgiler de bir yana kaydedilir [6rnegin filmde ¢alisan herkesin adi, adresi, telefon numarasi;
laboratuarlarin, sahne donatimi saglanacak magazalarin adresleri... gibi]. Boylelikle bir
dokim calismasi sona erince, cekilecek film konusunda her an basvurulabilecek bir “el kitab1”
ortaya ¢tkmis olur.

Filmde calisacak olanlarin hepsi kendisiyle ilgili dokiimlerin birer kopyasini alir ve ona
gore hazirlanir.

Dekorcu dekorlari, giysi yaraticisi giysileri hazirlar, yapim gorevlisi sahne donatimini
arastirir. Bu arada yonetmen ve yardimcilari yer se¢imiyle mesgul olurlar, disarida ¢ekimler
icin en uygun yeri ve tabii dekoru arastirirlar.

Ginliik Dokiim

Warner Brothers’in “Casablanca” film ¢ekimi icin 2005 yilindaki giinlik dokiim 6rnegi
gorilmektedir.
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Nitekim gunlik dokim de, ¢alisma tablosundaki her hangi bir gline ait bilgilerin
topluca yer aldigi bir listeden meydana gelir.

Gunlik dokim, daha 6nceki dokiim notlarina ve calisma tablosuna dayanilarak giini
gunlne hazirlanir, bir giin 6ncesinden ¢alisma takimina [yonetmen, oyuncu, teknikgi...]
dagitilarak ertesi glin yapilacak calismalar konusundaki bitin bilgileri verir.




Guinliik dékiimde genel olarak sunlar yer alir:

*  Filmin adi,

«  Gunlik dokimiin ait oldugu ¢alisma gliniiniin tarihi,

« Kaginci calisma giiniline ait oldugu,

« Calismanin hangi saatler arasinda yapilacagi,

« Cekimin hangi dekor icinde gececegi,

« Cekilecek sahnelerin, cekimlerin sayisi,

«  Oyuncularla ilgili bolim
[Oyuncunun adi, canlandirdigi rol, hangi giysiyle gériinecegi, kacta hazir bulunmasi
gerektigi],

» Sahne donatimi
[Hazir bulundurulmasi gereken biitiin sahne donatiminin listesi],

« Teknik agiklamalar.

Asagida Claude Autant-Lara’nin Le Rouge et le Noir-Kizil ile Kara [1954] filmi igin
hazirlanmis bir glinlik dokiim 6rnegi yer almaktadir:




“KIZIL ILE KARA”

St. Maurice Stiidyosu / C diizliigii / 31. ¢ekim giinii
6 Mayis 1954 persembe
Cekim: Saat 12:30-20:00
DEKOR Tam Dekor [La Molle] — Zemin kat
Biiyiik salon / Gece Balo
Ving ¢ekimi : Cekimlerin sayisi : 294, 295, 299, 301, 303, 304
Cekimlerin toplam  : 6

OYUNCULAR ROL Kostiim No. I Hazir olacajn Saat
Jean Mercurc Marquis de la Molle 17.00
Suzanne Niverte Marquise de Ia Moll 1230
Antonella Lualdi Mathilde de la Molle 12.30
Mirko Ellis Norbert de Ia Molle 12.30
Gérard Philipe Julien Sotel 12.30
Georges Descriére Marquis de Croisenoix 12.30
Antoine Bu‘lpé‘[ré .iiuhi.p Pirard B 12.30
Pierre Jourdan _Kont Altamira 1 1230
Léon Berton Baron Tolly 12.30
Maurice Villiod Arséne / 1. ugak 12.30
7 ugak 12.30
6 galgict 12.30
24 dans edecek cift 12.30
20 kadin davetli 12.30
SAHNE DONATIMI:

* Usaklarigin tepsi

= Icki kadehleri

* Balo davetiyeleri

= Yelpazeler

* Buzlu ickiler

= Biskiiviler

= Kuru pastalar

* Oyun masasi

* Mumlar

* Samdandakileri degistirmek igin mum sepeti

* Siirahi

* Kiigiik buketler,

NOTLAR: Makyaj ve berber : 09.00°dan 10.30%a kadar, dans provasindan 6nce A. Lualdi'nin hazirlanmas:.

Giysi: Julien Sorel ve Marquis de Croisenoix igin
* Légion d’honneur hagt
* Eldivenler
* Yelpazeler
*  Usaklar icin eldiven

Hoparlér
Eslik pivanosu igcin mikrofon
Dans provasi:  10:30 dan 11:30 a kadar.
Bale égretmeni B. Legrand;
Prova piyanisti. A. Lualdi ile G. Describes.
Yardimet personel :
* 10 berber
* 10 makyajc

..

s 1 giydirici
* | giysici
Vincin hazirlanmass: Saat 10:30 dan 11:30 a kadar stidyoda
* Stidyo isgileri
* Jacques Natteau
* Georges Barsky

Otomobiller:  Albert: 08:30 B. ve Bn. Autant-Lara
08:40 Bn. Lualdi
Claude:  10:30 Mirke Ellis
10:40 Balpétré
Albert: 11:00 G. Philipe.

YAPIM GOREVLISI YONETMEN YARDIMCISI

Imza Imza

Yurdumuzda tam anlamiyla ¢ekim senaryosu hazirlanmadigi gibi yine tam anlamiyla
calisma tablosu, dolayisiyla glinlik dékim de tam anlamiyla hazirlanmamaktadir. Bu da

calismalarin uzamasina, aksamasina, ¢ekim sirasinda bircok eksikligin ortaya ¢ikmasina yol
acmaktadir.

Calisma Tablosu

Dokiim, bir yandan filmin hazirligi igin yararl bir belge oldugu gibi, 6te yandan iki
belgenin hazirlanmasina da temel olur. Bu iki belgeden biri calisma tablosu, 6burd ginlik




dokimdir. Daha oOnce senaryo Ornegini gordiigimiz yonetmen Pinar Sakarcan’in
“MUTLULUK ” adl filmine ait ¢galisma plani.

Ornek Galisma Plani:

CALISMA P L-ANI
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Calisma tablosu, bir bakima dokimlerde yer alan bitin énemli noktalarin blyik bir
tabloda bir bakista gorilecek bicimde toplanmasindan meydana gelir. Bu tabloda, film
cekimine baslanmasindan bitimine kadarki ¢alismalarin hepsi glin giin gosterilir. Calisma
tablosu, dokiimde cikarilan notlar ve yonetmenin, yapim yonetmeninin, sanat yonetmeninin
verdigi bilgilerle yine yonetmen yardimcisi tarafindan hazirlanir.

Bir calisma tablosunun en dnemli isi, cekimlerin cekilis sirasini diizenlemektir; clinki
¢ekimler hicbir zaman ¢ekim senaryosundaki ¢ekim sayisi izlenerek ¢ekilmez. Bunun ¢esitli
sebepleri vardir, en 6nemlisi dekorun ortaya cikardigi giicliklerdir. Bir filmin ¢ekilmesi icin bir
stidyo kiralanmistir, calisma siresi sinirlidir. Bu stlidyoda birka¢ dizliik vardir, ayni anda
ancak birka¢ dekor kurulabilir. Bu durumda ¢ekim senaryosundaki sira izlenirse ne olur?
Diyelim ki cekim senaryosuna goére bir gece kuliibl dekoru var. Senaryoda bastan birkag
¢ekim, ortada birkag ¢ekim, sonlara dogru birkag ¢ekim bu gece kullblinde geg¢iyor. Buna
gore; senaryodaki ¢cekim sayisi sirasina uyulsaydi, bu gece kuliibl dekorunun ¢ekimin basinda
yapilip bozulmasi, ortalara dogru yapilip bozulmasi, sonlara dogru yine yapilip bozulmasi
gerekecekti. Bu da hem zaman, hem para, hem de emek kaybina yol agacakti. Bundan
dolayidir ki, cekimde ¢ekim sayisi sirasina uyulmaz, bunun yerine ayni dekor icinde gecen
batlin ¢ekimler kiimelestirilir. Boylece ayni dekor iginde gegen buitlin gekimler gekildikten
sonra baska bir dekor icinde gecen cekimlere gecilir. Fakat ¢ekimlerin kiimelestiriimesinde
yalniz dekorun ortaya ¢ikardigl gerekler géz 6niine alinmaz, baska etkenleri de hesaba




katmak gerekir. Cekimleri kiimelestirmenin en 6nemli sonucu, senaryodaki ¢ekim sirasinin,
dolayisiyla dramatik gelismenin pargalanmasidir.

Bu parcalanma sonunda oOyle gerekir ki, senaryonun sonlarindaki bazi cekimler en
once, ortadaki cekimler ikinci olarak, bastan bazi ¢ekimler en sonra cekilebilirler. Ornegin,
Bisiklet Hirsizlar filminin senaryosundaki siraya gore; Ricci’'nin is bulmasi, sonra bir bisiklet
edinmesi, sonra da bisikleti ¢aldirmasi gerekiyor. Cekim kiimelenmesi bu sirayi tamamiyla
altust edebilir. Bisikletin calinmasi ilk giin, is bulmasi daha sonra, bisikleti edinmesi en sonra
cekilebilir. Bu durum belirli bir psikolojik gelismeyi canlandirmakta olan oyuncu igin biyuk
glclikler ¢ikarir. Bundan dolayidir ki, 6nemli psikolojik gelismeleri gosteren sahnelerin elden
geldigi kadar normal bir sirayla birbirini izlemesini de géz ontine almak gerekir. Diyelim ki,
belli bir dekor, senaryonun geregine gore birdenbire baska bir dekora gecmegi gerektiriyor.
Ornegin, Mario Monicelli’nin “soliti ignoti - Toto gangster”in de (1957) odanin duvarini delen
kasa hirsizlari bir anda kendilerini mutfakta buluvermektedirler. Bu durumda iki dekorun ve
cekimin birbirini izlemesi gerekmektedir. Oyuncularin durumu da ¢ekim kiimelenmesinde rol
oynar. Basrol oyuncularindan ¢ogunun ayni zamanda baska filmlerde ya da tiyatroda
oynayanlari vardir, ancak belirli giinlerde ¢alisabilirler.

Bu da, bu oyuncularin gérindikleri dekorlarin, dolayisiyla gekimlerin belirli bir siraya
aglanmasina yol acar. Nihayet disarida ve iceride olmak Uzere ikiye ayrilan ¢ekimler de bu
kiimelendirmede rol oynar. Clnkil bazi disarida ¢ekimlerin, hava sartlari, kiralama sartlari
gibi etkenler dolayisiyla ancak belirli giinlerde yapilmasi gerekebilir. Su halde, yonetmen
yardimcisi hangi dekorun 6ne alinacagl, bu dekor icindeki ¢ekimlerin, sahnelerin sirasini
saptar. Her ¢ekimin gekilmesinin ne kadar siirecegini hesaplayarak bunlari galisma glinlerine
ayirir. Boylece, calisma tablosunda yer alacak 6gelerin hepsi elde edilir ve ¢alisma tablosunun
gizilmesine gegilir.

Calisma tablosunda genel olarak sunlar bulunur:

«  Filmin adi, yonetmeni, tarih [filmin ¢ekilmesine baslandigl giinden bitimine kadarki
bitin gunler gizelge halinde yer alir. Calisiimayan gilinler, ¢cekim giinlerinden dikey
sUtunlar boyunca egik cizgilerle ayrilir.]

« Cekimin niteligi [nerede, hangi saatte, hangi diizllikte calisilacagi].

« Cekim [Dekorlarin sirasi, her dekor icinde gecen sahneler, her dekordaki cekimde yer
alan ¢ekim sayisi, her cekim glintiniin tahmin edilen ¢ekim stiresi.]

« Oyuncular [Basoyuncular, ikinci derecedeki oyuncular, figliranlarin hangi gin
calisacaklari.]

« Calisma tablosunda ayrica 6nemli sahne donatimi, gesitli teknik agiklamalarla ilgili
sutunlar da bulunabilir.

Boylece bir ¢alisma tablosunda belirli bir giini ele alip yukaridan asagiya dogru
sttunu izledigimiz zaman o glin yapilmasi gereken biitlin isleri bir anda 6grenebiliriz.

Cekim Plani

Daha 6nce senaryo 6rnegini gordigiimiiz yénetmen Pinar Sakarcan’in “MUTLULUK”
adlh filmine ait gekim planu.
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Film ¢ekimi kameranin icadindan buyana dinyanin her yerinde pahali bir istir. Bu
nedenle film yapimcisi, filme iliskin 6n arastirmalarini; projeye karar verdikten sonra ¢ok siki
bir sekilde yapar ve biitcelendirir. Bitce demek; neyin, nerede, ne zamanda, kim ya da kimler
tarafindan ve nasil yapilacagina bagli olarak ortaya cikan teknik bir dokiimandir. Dolayisiyla,
film ¢ekiminin ortasinda; “yahu sunu unutmusuz”, “buraya su da lazimdi” gibi durumlar asla
affedilemez.

Bu nedenle cekime baslamadan Once Yonetmen yardimcisi ve yapimcinin ortaya
cikaracagi bir cekim planina ihtiyac¢ vardir. Bu plan ne kadar detayl yapilirsa o kadar saglikli
bir netice elde edilir.

iste bu nedenle size, Warner Brothers’in “Casablanca” film ¢ekimi i¢in 2005 yilindaki
glinlik cekim plani 6rnegi.
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Yénetmen Omer Varg), “Kabadayi - 2007” filminin cekimi sirasinda bu konuda

kulagina gelenleri bir sohbetinde soyle anlatmistir;

Omer Varg:: Sabah altida motor diyordum... Dolayisiyla planladigimiz gibi cekim lic-dért gibi
bitiyordu. Tabii bazi glinler beste-altida bitirdigimiz de oldu. Gece cekimlerinin oldugu
sahneleri de ona gore planhyorduk. Fakat piyasa bizim ¢alismamiza bir tirla akil erdirememis
olacak ki, cesitli rivayetler cikartiyorlardi... Sonra is planlanan zamanda bitince cok

sasirdilar...

Cekim Ekibi

Calisma tablosu hazirlanirken, bir yandan da filmin ¢ekiminde dogrudan dogruya
calisacak olanlardan meydana gelen ¢ekim ekibi kurulur. Ortalama bir ¢ekim ekibi, baslica

bes bolime ayrilan su kimselerden meydana gelir:

Yonetim ekibi

*  Yapim ydénetmeni,
* Yonetmen,
« YOnetmen yardimcilari,

« Devamlilik asistani/devamlilik/continuity

«  Yapim gorevlisi.

Kamera ekibi

«  GOruntl yonetmeni/lighting cameraman,




+ Kamera yonetmeni/operatord,
« Yardimcilari,

« Isikeilar,

«  Saksakgl

« Fotografcl.

Dekor - Giysi - Makyaj

» Sanat yonetmeni,

» Dekorator,

« Dekor iscileri,

» Donatimci[aksesuar],
» Dosemeci,

«  Giysi yaraticisi [stilist],

» Basgiysici,

»  Giydirici,

«  Makyajci,

« Berber.
Ses ekibi

+ Sesydnetmeni,
+ Ses yonetmen yardimcisi,
+ Mikrofoncu.

Oyuncular

« Basoyuncular,

« ikinci rol oyuncular,

« Uclinci rol oyuncular,
« Ufak rol oyuncular,

« Figlranlar.

Yonetim Ekibi

Bltln c¢ekim ekibinin, filmin gergeklestirilmesi icin en uygun, en elverisli sekilde
¢alismasi, yonetmenin sorumlulugundadir. Su halde bir yénetmenin hem bir sanatgl, yaratici,
hem usta bir idareci, hem de iyi bir teknisyen olmasi gerekir. Bu bakimdan, yonetmeni,
yaratici niteligi olan bir orkestra sefine benzetmek yanlis olmaz.

Yonetmenin isi filmin hazirlik evresinden baslar, cekimde en biiyiik yiikii lizerine
alir, nihayet ¢ekimden sonra da kurgu, seslendirme...gibi calismalarda devam eder.

Daha once de gordiigimiiz gibi, yapim yonetmeni, herhangi bir filmin cekiminde
yapimcinin bitiin mali ve idari isleri kendi adina ve yerinde yonetmesi igin tayin ettigi kisidir.
Buna gore yapim yonetmeni, bir filmin hazirlanmasindan tamamlanmasina kadarki bitin
¢alismalarin mali ve idari yonini gevirir. Yapim yonetmeninin bu islerdeki yardimcisi yapim
gorevlisidir.




Yapim gorevlisi, ozellikle filmin c¢ekilmesi igin gerekli kisilerin ve malzemenin
saglanmasi isini yuklenir. Yénetmen yukarida da belirttigimiz gibi, filmin biitiin sanat
sorumlulugunu iizerinde tasir, cekim senaryosunun gériintii kiligina sokulmasini saglar.

Yonetmenin hazirlik evresindeki cesitli calismalarini yukarida gézden gecirmistik
[konunun secimi, senaryonun islenmesi, cekim senaryosunun hazirlanmasi, c¢alisma
tablosunun hazirlanmasi, oyuncularin seg¢imi, g¢ekim ekibinin meydana getirilmesi...].

Bundan sonraki safhalarda daha ayrintili olarak gorecegimiz gibi, cekim evresinde de
yonetmen sahnenin hazirlanmasi, sahne diizeni, gérinti cercevelemesi, kamera hareketleri,
aydinlatma, oyuncularin provasi, oyunculari yonetme... gibi calismalari yonetir.

Cekimden sonra ginlik cekimlerin incelenmesi, kurgu, birlestirme [ses yollarini ayni
kusakta birlestirme...] gibi gesitli islerin yapilmasina bakar. Yonetmene bu islerinde iki ya da
daha ¢ok yardimcisi destek olur.

Yonetmen yardimcisi [ya da birinci yardimci], yonetmenin en yakin c¢alisma
arkadasidir; bir yandan yonetmen ile yapim yonetmeni arasinda irtibati saglarken, bir yandan
da hazirlik, ¢cekim ve ¢ekim sonrasindaki bitiin ¢alismalarda; yénetmeni akla gelebilecek her
cesit ikinci derecede islerden kurtarir. Yukarida da belirtildigi gibi calisma tablosunun,
doéklmlerin hazirlanmasi, yer se¢imi, dakikalama, ufak rol oyuncularinin, figiranlarin seg¢imi,
yonetmen yardimcisinin gorevleri arasindadir.

Cekim sirasinda yonetmen yardimcisinin gérevi de agirlasir; ginlik dokimleri
hazirlamak, dokimlerde belirtilen her seyin (dekor, sahne donatimi, oyuncular, teknik
elemanlar...) giininde ve saatinde yerli yerinde olmasini saglamak; ufak rol oyuncularini,
figlranlari oyuna hazirlamak; yonetmenin her gesit istegini ilgililere ulastirmak; ertesi gliniin
dokimind hazirlamak... bunlar arasindadir.

Yonetmen yardimcisi ¢cok kez bu isleri ikinci yardimci ile paylasir. Genel olarak,
yonetmen yardimciligl, yonetmenlikten sonra hemen hemen en 6énemli gérevdir. Taninmis
bircok yonetmen de yonetmen yardimciligindan yetismistir.

Yonetmen yardimcisindan sonra yonetmenin en yakin ¢alisma arkadasi devamlilik
asistanidir. Devamlilik asistani [script-girl/continuity], bir cekim senaryosunun herhangi bir
yanlisa diistilmeksizin gérintl bicimine sokulmasi icin gerekli biitliin notlari tutar.

Bir devamlilik asistaninin en 6nemli isi, cekim senaryosundaki g¢ekimler arasinda
uyusumun saglanmasina yardimci olmaktir.

Daha once de gordiguimiz gibi, cekim sirasinda ¢ekimler higbir vakit senaryodaki
sirayl izlemiyordu; bir cekim yapildiktan sonra, bunun ardindan gelen ¢ekim cok kez glinlerce,
hatta haftalarca sonra cekiliyordu, oysa bu iki ¢cekim, tamamlanmis filmde tipki senaryodaki
gibi birbiri ardindan gelecektir. Fakat birbiri ardindan gelen bu iki ¢cekim, haftalarca arayla
cekildigi icin giyside, sahne donatiminda, oyunda, durumda, aydinlatmada... farklar meydana
gelebilir. Oysa bu cesit en kiglk ayrilik, perdede birbirini izleyen iki cekimde hemen
seyircinin gézilne garpar.




Bunun oniine gegmek igin ne yapmali? iste devamlilik asistaninin gorevi, bunu
saglayacak biitiin notlari tutmak, bu konuda en ufak aksakliga meydan vermemektir.
Devamlilik asistani [ki uluslararasi bir terimle “script-girl” adi verilen bu sinemaci ¢ok kez
kadindir], bir film ¢cekiminde akla gelebilecek her seyi not eder.

«  Oyuncunun giyimi,

« Sag tuvaleti,

«  Makyaj,

« Genel gorinisd,

e  Durumu,

o Hareketi,

«  Oyunu, ifadesi,

« GOruntlye girisi,

« Gorintlden cikisi;

« Dekorun ozellikleri,

* Sahne donatimi;

« Kamerayla ilgili teknik notlar [mercek, filtre, aydinlatma...],
« Sesle ilgili teknik notlar [gurlti, ses etkileri...].

Boylece, yonetmen 119. cekimden ig¢ hafta sonra 120. ¢ekime gectigi vakit, 119.
cekim lizerine bilinmesi gerekli bitln ayrintilari devamlilik asistanindan 6grenebilir.

Ornegin;

» 119. cekimde kravath olan oyuncunun 120. cekimde kravatsiz gériinmesi,

« 119. gekimde ayaga kalkmak Uzere olan oyuncunun 120. g¢ekimde hala oturur
goérunmesi,

« 119. cekimde sol elinde tepsi tutan hizmetcinin 120. cekimde tepsiyi sag elle tutmasi,

« 119. gekimde los olan odanin 120. ¢cekimde birdenbire apaydinlik olmasi... énlenir.

Filmlerimizin bu ¢egit yanhslarla dolu olmasi, bugiine kadar devamlilik asistani diye
bir mesledin sinemadaki 6neminin  anlasiimamasindan, devamlilik  asistani
kullanilmamasindan ileri gelmektedir.

Devamlilik asistaninin 6biir gérevleri arasinda, filmin dakikalanmasi [bunu
ybénetmen yardimcisiyla birlikte yapar]; ¢ekim sirasinda konusmalarin ¢ekim
senaryosundakine uygun olmasini saglar.

« YOnetmenin istegiyle degisiklik yapilirsa bunu not etmek,

e Kurgucunun g¢alismasini kolaylagtirmak Uzere her ¢ekim igin ayri bir kurgu raporu
hazirlamak,

« Laboratuar islemlerinde yardimci olacak goriinti raporunu kaleme almak,

« Nihayet her glinki calismalarla ilgili bir yapim raporu hazirlamak vardir.

Bitln bunlardan anlasilacagi gibi bir devamlilik asistanin son derece kuvvetli bir
bellegi olmasi, blyik bir gbzlem yetenegi tasimasi, hicbir seyi gézden kagirmamasi gerekir.

Kamera Ekibi




Kamera ekibi, dogrudan dogruya filmin goriintilerinin elde edilmesini saglayan teknik
elemanlardan meydana gelir. Bu takim, goriinti yonetmeninin baskanliginda ¢ahsir. Bir film,
eninde sonunda goriintileriyle ortaya ciktigina gore, gorintli yonetmeninin agir bir
sorumluluk tasidigi meydandadir.

GOrintl yonetmeninin hem iyi bir sanatgi, hem usta bir teknikgi olmasi gerekir. Bliyik
bir gorsel duygu, resim ve diizenleme bilgisi, saglam bir begeni, ani karar verme, elindeki
olanaklardan en iyi yoldan yararlanma, kullandigi malzemenin olanaklarini, 6zelliklerini
bilme, kendi alanindaki teknik gelismeleri yakindan izleme... bir gorintli yénetmeninde
bulunmasi gereken belli bash niteliklerdir.

Gorintli  yonetmeni gerek stlidyoda gerekse disaridaki c¢ekimlerde isiklarin
diizenlenmesini, kameranin vyerlestirilmesini cergevelemeyi, goérintlinin film Uzerine
alinmasini, gortintiniin laboratuar islemlerini yonetir. Buna gére goriinti yonetmeni filmin
¢ekiminde ve ¢ekim sonrasinda da ¢alisir.

Fakat daha hazirlik devresinde ise baslar; ¢linkii ¢ekim senaryosunu incelemesi,
yonetmenle, sanat yonetmeni ile konusarak, dekorun olanaklarina, sahnenin gereklerine
gore kamera hareketlerini, aydinlatma sartlarini dnceden gézden gecirmesi gerekir.

Yapimin bultgesine gore disiinllen ve yapimin gorsel anlatimina uygun disecek film
tlrtind ve ozelliklerine de goriintli yonetmeni karar verir. Biz bunlarin en basitinden (amator
isler icin) en gelismisine kadar ¢esitlerine de bakalim.

Goriunti Yonetmeninin Gorevleri

Sanat eserinin giizelligi ayrintida gizlidir. Teknik - bigcimsel olanaklarla
ugrasmamak, onlari savsaklamak sinemayi, yénetmenin belirledigi séyleve hizmet eden
anlatim zenginliklerinden yoksun birakir; filmin anlamini ve diizeyini kendiliginden
diisiiriir.

Film setinde sinemanin teknik bilgisine sahip olan, dolayisiyla onun bicimlenisinde
temel rol oynayan kisi goriintli yonetmenidir. Goruntilerin estetik bir boyut ve yénetmenin
istedigi anlami kazanarak bir sanat eserinin parcalari haline gelmesi, bliylk o6l¢clide onun
yetenegine ve bilgisine baglidir. Bu bakimdan goriintli yonetmeni, yénetmenle birlikte filmin
gorsel sorumlulugunu tasityan bir ikinci sanatci olarak goriilmelidir.

Ozellikle 151k konusunda, sinemanin bigimini timden degistiren tirlii uygulayimlarin
yaraticilari onlardir. Ornegin Fransiz Yenidalgasi goriintii  ydnetmenleri, aydinlatma
konusunda getirdikleri degisikliklerle; Alman Disavurumcu goriintii yonetmenleri gibi (ama
bu kez 15181 sertlestirerek degil yumusatarak) sadece gorintiinin degil, sinema anlayisinin
kokten farkhlasmasina oncilik etmislerdir.

Sinema biciminin temel malzemesi olarak kabul edilen goriintlinin, resimsel
ozelliklerinden gelen; ¢izgi, sekil, i1sik, golge, ton, renk, leke, derinlik, olgek, bakis agisi gibi
degiskenlerine, zamana yayilan sinemanin devinimi ve goriintl teknolojisinden 6diing aldigi
tim optik, mekanik, kimyasal, elektronik degistirme olanaklari katiimakta. Ve bu degiskenleri
sonsuza dizenleme imkani, gosterilen seyin sonsuzca degistirilebilmesine, dolayisiyla




sinemada gosterilen seyden c¢ok, onu gosterme bigiminin 6nem kazanmasina neden
olmaktadir.

O, sadece estetik bir bicimden degil, yaratilan anlamdan da sorumludur. Demek ki
goriint  yonetmeni, yonetmenle birlikte, sadece bicimi degil goérsel anlami da
olusturmaktadir. Bundan baska, butin film boyunca gorintilerde belirli bir esligin
saglanmasi da goriintli yonetmeninin isidir. Bu da sanildigi kadar kolay bir sey degildir.

Hazirlik calismasinda goriintii yonetmenine disen bir baska is, filmin belli bash
oyuncularinin ¢esitli acilardan, cesitli aydinlatma sartlarina goére nasil gorinduklerini
incelemektir. Bu yapilmadigi takdirde, oyuncularin ayni film iginde “kendi kendine
benzememesi” gibi bir sonucla karsilasilir.

Kameralarda kullanilan film makaralarinda 300 metrelik film bulunur, oysa normal bir
filmin uzunlugu 3.000 metreye yaklasir; ayrica her ¢ekim igin ¢ok kez dort bes ayri ¢cekim
yapilir. Buna gore, bir filmin ¢ekilmesi sirasinda dizinelerce kutu film kullanilir. Bu filmler hep
ayni fabrikanin, ayni tip malzemesi bile olsa, hepsinin 1siga karsi duyarligi yine de yizde yiz
birbirini tutmaz.

Bu bakimdan bir film boyunca gorintilerin hepsinde genel bir eslik saglamak, ancak
cesitli kutulardaki filmlerin daha ©nce denemeden gecirilmesine baghdir. Bazi ¢ok titiz
goriintl yonetmenlerinin, cekimde ayni duyarkat sayisini [imalat sirasinda verilen kutu Gzeri
numara/ayni zamanda imal edilen ve ayni kimyasal ozelligi tasiyan film oldugu anlasilir]
tastyan film kullanmalari da bunun icindir.

Gorintl yonetmeninin ¢ekim sirasindaki en 6nemli ¢calismasi, ¢cekim senaryosundaki
aciklamalara ve yonetmenin istegine gore goéruntl cercevelemesi, kamera hareketlerini
gerceklestirmek ve 6zellikle ve 6zellikle aydinlatmayi dizenlemektir.

Kamera ve Kompozisyon Kurallari

Kompozisyon, kameramanin sanatsal zevkini, duygusal bilincini, kisisel olarak
begendiklerini ve begenmediklerini, deneyimini kapsadigindan, kati kurallar uygulanamaz.
Bir sahneyi yaratmak mekanik bir stire¢ degildir, ancak matematiksel ve geometrik unsurlar
basariya ulasmak acisindan yardimci olabilir.

Sinema filmleri icin kompozisyon yaratmanin temel glclUgl, insanlar ve esyalarin
sekilleri kadar hareketlerin sekilleriyle de ugrasmaktir.

Kompozisyon, Kamera Agilarinin Birlestirilmesi

Film kareleri, belirgin bakis acilarina sahip olarak kompoze edilmelidir. Bu gibi
unsurlart  kullanmak veya gecici olarak c¢ikarmak konusuna dikkat edilmelidir.

Sirekli kompozisyon, sahnede hareket ettikleri siirece oyuncularin dogru cercevede
kalmasini saglar, uygulamasi ise ¢ok zor degildir, ancak devamli dikkat ister. Oyuncularin her
zaman dogru girisler yaptigina; oyuncu-geri plan iliskisinin film acisindan tatmin edici
olduguna; 6nemli pozisyonlardaki duraklamalarin iyi kompoze edilip edilmedigine dikkat
etmek gereklidir. Bu olayin basariya ulasmasi igin, ilk olarak oyuncularin her énemli noktaya




yerlestirilmesi ve en iyi filmsel etki icin dikkatle kompoze edilmesi ve daha sonra 6nemli
pozisyonlar arasindaki hareketlerin gergeklestiriimesi gerekir.

Goriintiiniin Yerlestirilmesi

Gorintlinin yerlestirilmesi, konu unsurunun cercevede yerlesimi veya cercevede
olma isidir. Bircok sahne, aksiyon ilerledikge sirekli kompoze etmeyi gerektiren oyuncu
ve/veya kamera hareketlerini icerir. Hareket eden bir oyuncuya, hareket ettigi yéne dogru
daha fazla alan verilmelidir. Hareketsiz konumda ise, baktig yone dogru daha fazla alan
olmalidir.

Oyuncularin baslarinin Ustlinden Ust ¢ergeve gizgisine olan mesafenin fazla olmasi,
film karesinin alt kismini agir gosterecektir. Yetersiz bas Ustli mesafe film karesini cok
kalabalik gbsterecektir. En alttaki ¢erceve gizgisi oyuncunun eklem yerlerini; diz, bel, dirsek,
omuz..., yatay olarak kesmemelidir.

Sonug¢

Kompozisyon, oyuncularin ve objelerin sahne i¢inde glzel bir sekilde diizenlenmesi
veya uzayin, yerin bir bolimi olarak dastndlmelidir. Cizgilerin, formlarin, kitle ve
hareketlerin ¢esitli 6zelliklerini taniyip, ¢ergevenin dogru sekilde dengelenmesi igin
kompozisyonel agirliklar dikkate alinmalidir. Hareket halindeki oyuncu ve araglari dikkatli
bicimde gergeveleyin ki her zaman dogru hareketleri yapsinlar.

Resim Dengesi

Genellikle dengeli kompozisyon arzu edilir. ilging olmayan bicimsel simetrik denge
degil, resmin toplam dengesi 6nemlidir.

Bir resimdeki denge sunlardan etkilenir:

Cerceve icindeki nesnenin blayuklugu.
Nesnenin tonu.

Nesnenin ¢erceve icindeki konumu.

Cekim igindeki nesnelerin birbirleriyle iliskisi.

PwwnNE

Dengeyi Ayarlamak

« Denge resmin merkezi etrafinda doner.

« Dengesiz cekimler gorsel olarak kararl ve c¢ekici degildirler.

« Bicimsel simetrik diizenlemeler genellikle monoton ve sikicidir.

« Kompozisyon amach bazi gruplagsmalar biylk ol¢lide kararlilik igerir; ancak dengeli
goriinmeleri icin dogru cercevelenmelidirler.

« Denge sekle gore degisebileceginden, simetriyi azaltmak icin nesneleri yliz ylize
konumlardan kaginarak gesitli agilardan g¢ekebilirsiniz.

» Yada nesnelerin goreli byulkliklerini ayarlayabilirsiniz.

* Nesnenin gergeve merkezine olan goéreli mesafelerini degistirmek, resim dengesini de
degistirir.




« Tek basina birakilmak bir nesneye agirlik kazandirir.

« Miinferit nesneleri gruplayarak daha fazla bir toplu agirliga sahip olmalarini
saglayabilirsiniz.

« Buyukliik ve ton bir arada toplam dengeyi etkilerler.

« Daha buyik alanlar ve daha koyu tonlar dikkatle gercevelenmelidir.

« Cercevenin (st kismina dogru uzanan koyu tonlar, asagiya dogru kuvvetli bir itme
etkisi ve kasvetli bir kapalilik duygusu yaratirlar.

« Cercevenin altinda ise, kompozisyona katilik vererek saglam bir taban olustururlar.

Degisen Denge

Denge ve vurgu cesitli sekillerde degistirilebilir.

Mercek agisi degisince orantilar degisir.

Kamera mesafesi degisince orantilar degisir.

Nesne yiksekliginin tekrar ayarlanmasi

Nesne gruplagsmasinin degismesi.

Kamera yuksekliginin degismesi.

Bakis noktasi degisince: tonlar degisir, kitleler cekime girer.

Aydinlatma degisince: alanlarin tonlari ve renkleri degisir.

Dengelenmis bir resmin gorlinisu dizenli ve planlidir.

Denge bir ¢cekim igcindeki nesneleri birlestirir.

Dinamik bir huzursuzluk veya gerilim yaratmak amaciyla bazen resmi bilerek dengesiz

bir sekilde diizenleyebilirsiniz. Fakat bu etkiye sik bagsvurmayin.

« Dengeli bir dlizenlemenin statik olmasi gerekmez. Dikkati baska noktaya cekmek veya
resmin etkisini degistirmek icin, bir kisinin yerini veya cercevelemeyi degistirerek, bir
¢ekimin dengesini siirekli ayarlayabilirsiniz.

« Denge ¢ok 6znel bir etki olup dlglilemez. Fakat yararli ve yonlendirici ilkeler de vardir.

« Cercevenin ortasina almak oldukca tatmin edicidir; emniyetlidir ancak seyredilmesi

stkicidir.
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Bir nesne cercevenin ortasindan uzaklastik¢a, ¢ekim giderek daha dengesiz goriintr.
Bu etki, Ozellikle cercevenin Ust kisminda bulunan daha biyik ve/veya daha karanhk
nesnelerle artar.

« Cercevenin bir kenarinda bir nesne veya tonal bir kiitle varsa, cekimin geri kalan
kisminda bir karsi dengeleme gerekir. Bu dengeleme esit bir kiitle (simetrik denge)
veya bir araya gelerek ana ofset bolgesini dengeleyen kiiclik alanlar serisi seklinde
olabilir.

« Ton, gorsel agirhgi etkiler: Koyu tondaki nesneler acik tondakilerden daha agir ve
kiicik gorundrler. Koyu tonlu kiglk bir alan, resim merkezinden uzakta olan agik
tonlu daha buyik bir alani dengeleyebilir.

« Cercevenin Ust kismina dogru uzanan daha koyu tonlar, asagiya dogru kuvvetli bir
itilme ve kasvetli bir kapahllik duygusu olustururlarken c¢ercevenin alt kisminda
saglamlik ve katilik duygusu verirler.

« Sonugctaki dengeyi toplam yatay etki belirlese bile, dengeyi yatay elemanlardan ziyade
diisey elemanlar etkiler.

« Diuzgln sekilli nesnelerin gorsel agirhg1 diizensiz sekilli nesnelerinkinden daha fazladir.

«  Kirmizi turuncu gibi sicak renkler, mavi, yesil gibi soguk renklerden daha agir dururlar.




« Parlak (doymus) renk tonlari, doymamis veya koyu renk tonlarindan daha agir
gorindrler.

Gorintli yonetmeninin birka¢ yardimcisi vardir; bunlardan kamera yodnetmeni
[kamera operatorii], cekim sirasinda kamerayl dogrudan dogruya isleten, hareketlerini
gerceklestiren kimsedir. Kamera yonetmeni cok kez, goriintii ydonetmeninin talimatina gore
kamera agisini, kamera hareketlerini, gercevelemeyi hazirlar.

Yine goriinti yonetmenine bagh olan, fakat kamera yénetmeninin emrinde bulunan
yardimcilardan biri odaklayici, 6biiri takicidir. Odaklayici, kamera merceginin, o6zellikle
hareketli cekimlerde odaklanmasiyla ugrasir. Takici, kameranin doldurulmasi, bosaltilmasiyla
[film kamera kasetine film takma ve bosaltma] gorevlidir. Isikgilar ile goriinti ve kamera
yonetmenleri arasindaki irtibati da takici saglar.

Isik/Golge/Aydinlatma

Istk: Géze uyarimda bulunan ve beyin tarafindan yorumlandiginda gérme
duyusuna, yani gériilebilir 1siga yol acan elektromiknatis 1isinim. Bu elektromiknatis isinim
4x107 m (mor) ile 7,7x107 m (kizil) arasindaki dalga uzunluklarinda yer alir. Beyaz isiksa,
goriilebilir dalga uzunluklarinin bir karisinudir. Dalga uzunluklarindaki degisiklikler gozde
degisik duyulara yol agarak degisik renkleri olusturur.

Gorme olayr isikla baslar. Isik gorsel nesnelerin bize yansimasini, dolayisiyla
goérmemizi saglar. Cizimi istenen bigcimin bir ylzeyde gergeklesmesi, yansitmis oldugu 151k
degerlerinin dogru gorilmesi ve dogru yerlestiriimesine baghdir. Resmetme olayinda isik;
beyazla, 1s18In yok olmasi da beyazin giderek siyaha donistirilmesiyle anlatilir. Isigi anlamak
icin doga giizel bir 6gretmendir.

Dogal nesnelerin 1sik degerleriyle arastirilmasinda amag; objeyi kagitta yinelemek
degil bicimini, seklini, dokusal yapisini, parlakligini, mathgini ve planlarini yansitan isik
degerlerinin nasil bir dlzenle vyerlerini aldiklarini gérmek ve kisisel yorumlarla
bltlinlestirmektir. Boyle bir calismadan hareketle izlenimlerimize dayali bir yorum, bir
diizenleme de yapilabilir.

Isigin yapisi ulastigl ylzeyin yapisiyla ¢akistiginda farkli etkiler yaratir. Isigin yansima
ozelliginin yaninda kirilma o6zelligi de vardir. Farkli yogunluktaki ortamlarda, bir ortamdan
digerine gecen isik kirilir. Onemli olan uygun 1sig1 secebilmektir, tipki uygun bir kompozisyonu
se¢mek gibi.

Isik; dolayh, dogrudan, cephe 15181, (golgeleri yok ederek ylizeysel bir etki olusturur ve
aydinlanan cisim diizlemsel gorilir) tepeden gelen isik, (kiitlenin agirligini ve yer ¢ekimini
vurgular) ters 151k, (kitlenin bicimini ortaya koyar) yan isik (i1sik-gblge yardimiyla dokuyu
ortaya cikartarak derinlik hissi verir.) olarak ele alinabilir. Ayrica gelis agilarina ya da dogal
nedenlere (kar, yagmur, deniz kenari, yiksek yerler) gére 1s1gin durumu da degisir.

Isik, salt resmin olusumunda rol oynamaz, ayni zamanda sanatsal baglamda da
belirleyici olur. Kullanilan i1sik tarzi resmin estetik degerinde etkili olur. Film ve fotografta
1sigin kullanig bigimi gblgeyi belirler. Bu da bireysel farkliliklarin getirdigi bir ayricalik, bir tarz
olabilir. Golgenin sert olmasi grafik, yumusak olmasi resimsel tavri olusturabilir. Isik, klasik




resimdeki belirlilik ya da Barok resimdeki belirsizlik gibi bicimsel baglamda kullanilabilir. Isik
bilgisine sahip olmak, c¢ekilen fotografin kaliteli olmasini saglar. Boylece fotografta yarati
alanlarindan biri olur.

e Isik, nesneleri gorinir kilar,

e Isik, siyah-beyaz ayrintiyi belirler,

¢ Isik, mekan ve derinligi sembolize eder,

e Isik, atmosfer yaratir,

e Isik, imgesel anlatim araci olarak kullanilabilir.

“Golge: Somut nesnelerin, aydinlatilmis yanlarinin tersinde yaratilan karanlk.”

“Golge: Resim dilinde genellikle koyu bir rengin gittikce acgilarak bir kabartma etkisi
yaratmak icin kullanilmasi. Gélge, yari gélge ve diisen gélge olarak iice ayrilir. ‘Gélge’
(ombra) bir nesnenin kendi iistiinde yarattigi koyuluktur; séz gelimi, bir yani aydinlk olan
kiirenin, oteki yanina gectikce koyulasmasidir, karanhk béliim gélge (penumbra) olarak
adlandiriir.

Yari golge’ (mezz’ ombra) ‘aydinlikla gélge arasinda kalan, nesnenin yuvarlaklhigina gére
1s1gin azaldigi yari karanhk béliimdiir.

‘Diisen golge’ (shattimento) ise ¢izilen nesnenin yere yaydigi gédlgedir...” (Filippo
Baldinucci, Vocabulario Toscano dell’Arte del Disegno yapitindan, Floransa 1681.)

GOz bir aragtir (harika bir arag), milyonlarca yil siiren evrimi sonunda, hareket eden
organizmalarin diinyada vyollarini bulmalari, dismanlardan ya da cevredeki tehlikelerden
kacmalarini, kisacasi hayatta kalmalarini saglamistir. Bunu yaratan baslica etken, gozle
gorilebilir uzakhktaki nesnelerin Ustlerine diisen isik olmustur. Isigin cesitliligi ve ylzeyde
yarattig tonlar, bize onlarin bigimlerini; ylzeydeki yansimasi, dokularini; spektrumun dalga
uzunluklarina tepkileri de renklerini gostermektedir. Altta yatan mekanizmayi fark etmeden,
edindigimiz bilgiyi kullanir, ayni diinyayi gérir, onunla elimizden geldigince bogusuruz.

Gorinusleri aktarmaya calisan ressamlar, eski diinyada 1sigin degisimlerini duyarl bir
gozle izlerlerdi. Cicero, ressamlarin golgelerde, kuytularda bizlerden daha ¢ok sey
gorduklerini belirtmisti.

Golgeler gercek diinyanin bir pargasi degildir; onlara dokunamayiz, onlari tutamayiz,
gercek olmayan seylerden s6z ederken golgeyi mecaz olarak kullaniriz. Ama bir goélgenin
varligl, bir nesnenin somutlugunu kanitlar, golge veren bir nesne gergektir. Bir nesneye 1sik
kaynagindan yayilan isik ¢carptiginda, nesnenin aydinlanan yiiziniin tersinde olusan karanliga
golge denir. Isik nesneye c¢arparak ileri gidemez.

Tabii nesne seffaf degilse. Fakat nesnenin etrafindan sonsuza dogru ileriye dogru
gidecektir. Eger nesneye carpan ve isik duvar gibi baska bir engele carptiginda burayi
aydinlatacak, fakat nesneden gecemedigi icin nesnenin izdisimiinde koyu bir ortam
olusacaktir. Bu koyuluga golge denir.




Golgeden korkmak yerine onu kontrol ederek faydalarindan istifade etmek gerekir.
Sinema perdesi ve televizyon ekrani iki boyutludur ve derinlik, tGg¢lincli boyut sanal olarak
goblge olmadan elde edilemez. Golge cisimlerin fiziksel 6zelliklerini ortaya gikarir ve bir anlam
kazandirir.

insan yiizii de buna dahildir. Gélgesiz bir yiiz ifadesizdir. Aslinda 151k yapmak demek
kontrollli golgeler yaratmak demektir.

Golgenin Faydalari

insan beyninde olusan goriintii icindeki nesneler hakkinda daha fazla bilgi vererek gériintii -
beyin - psikoloji iliskisine yardimci olmak golgenin en biyik faydasidir.

Golge yardimiyla nesneleri boyutlandirmak

Sadece stk vererek aydinlatiimis bir nesne yerine 1sik yapilarak Uzerinde belirli
golgeler yaratilmis nesneler, kontrollii gélgelerle derinlik kazanir.

Golge yardimiyla saklamak

Makyaj yardimiyla dogada olmayan karakterler vyaratildiginda piril piril  bir
aydinlatmada seyirciyi etkilemek ve makyajin hatalarini gizlemek olanaksizdir. Makyaj
yardimiyla yapilan yara izleri veya plastik malzeme biraz gblgede birakilarak saklanir.
Oyuncunun yuzindeki bazi morluk veya yaralar da golgede birakilarak seyirciden gizlenebilir.
Terminator isimli filmde makyaj 8 saat sitrdigl halde seyircinin etkilenmesi icin yliz hep
golgede birakilmisti. Cekim yapilan mekandaki seyirciye gosterilmek istenmeyen nesneler
veya bolgeler golgede birakilarak saklanir. Bdylece konuyla ilgisi olmayan nesneleri
cerceveden yok etmis oluruz.

Golge yardimiyla korkutmak

Normalde boyutlari bilinen canlilarin, nesnelerin golgeleri uzatilarak, buyutilerek iri
ve deforme edilmis bicimlerdeki gorintlisii insani daha cok etkiler. Yirliyen bir insanin
arkasindan yaklasan eli bicakh birisi yerine golgesi daha korkung bir etki yaratir. Ayni
zamanda bigakli kisinin kimligini sakladigindan seyirciye stirprizler hazirlanabilir.

Film Isiklandirmasinin Kékenleri

Film 1siklandirmasi, tarihsel olarak birkac donemden ge¢cmistir. Baslangicta yalnizca
islevseldi. Duyarligi dusik negatifler, yavas objektifler ve denetlenebilen glicli 151k
kaynaklarinin yoklugu, sinemacilari bulunabilen her tirli 15181 sahneye yoneltmeye zorladi.
Bunun sonucunda filmlerin ¢ogu, dis mekanda ¢iplak giin 15181 altinda ¢ekildi.

Studyolar bile acik havadaydi; setler arka avlularda kuruluyor ve i1sik kaynagi olarak
giines kullaniliyordu. ilk stiidyo Thomas Edison ile beraber sinema teknolojisinin ortak
yaraticisi olan K.L. Dickson tarafindan yapildi. “Black Maria” adli stiidyo, glinesin gin
boyunca hareketini izleyebilmek icin déner bir zemin Ustline insa edilmisti.




Film enddstrisinin dogdugu yer olan New York’ta stlidyolar, binalarin en Ust katinda,
cam tavanli olarak kuruldu. Tek denetim araci, 15181 yumusatmak ve dalgalanmalar saglamak
icin camlarin altina gerilen devasa muslin perdelerdi. Daha sonra biraz daha isik saglamak igin
ark lambalari kullanildi ama bunlari denetlemek mimkin degildi.

Bu gidisi yikan, acar tiyatro oyuncusu David Belasco ve onun isik tasarimcisi Louis
Harttman oldu. Belasco, dramin etkisini giglendirmek igin gercekgi etkiler kullanmak
istiyordu. Sahne tasarimcisi Adophe Appia da ayni ginlerde calismalarini stirdiriiyor ve
golgenin de 151k kadar etkili olduguna, 151k ve golgeyi kullanmanin, fikirlerin aktarimi igin bir
yol olduguna inaniyordu.

Tam olarak bir kara film olmamakla birlikte, “Yurttas Kane” de ayni donemdendir ve o
tirdn anlatimci, gorsel olarak carpici ve 0zgiil oykileme olanaklari yaratan anlatim
tekniklerini kullanir. Bu sahnede gazeteci, Kane’in anilarinin saklandigi mahzendedir.
Muhafiz, icinde sirlarin agiga vurulacagini umdugumuz ani defterini getirirken, sahneyi
aydinlatan tek 1stk demeti, Caravaggio’nun tablosunda oldugu gibi, karanliklari delen bilgiyi
temsil ediyor. Yumusatma isig1 ile karsilanmayan glicli arka 1sik, karakterleri tam bir leke
halinde birakarak onlarin bilgisizligini vurguluyor.

Belasco’nun fikirlerini sinema diinyasina tasiyan, onunla calismis bir aktor, Cecil B. De
Mille adli geng bir adam oldu. Kameraman Alvin Wycoff ile ¢alisarak, hem dogal olan, hem de
goruntliyl kusatan tek kaynak isigini kullandi. Technicolor ortaya ¢ikinca gerek duyulan
muazzam glgteki 1sik, dogal ve anlatimci isiklandirmaya sekte vurdu ama siyah-beyaz filmler
istklandirmayi yaratici ve etkileyici bicimde kullanmaya devam ettiler.

Kara Film

Anlatim araci olarak isiklandirmanin zirve noktalarindan biri, hi¢ kuskusuz kara filmler
cagidir:

Hemen hepsi siyah-beyaz cekilmis olan, gerilim ve polisiye oykileri anlatan kirk ve
ellili yillarin Amerikan filmleri. Kara film tlrtinin en belirgin 6zelligi, los aydinlatmadir: yan
isiklar, chiaroscuro (isik-gblge oyunu).. Bu, elbette gorsel tarzin cesitli unsurlarindan biri;
bunun yaninda kullanilan acilar, kompozisyon, montaj, derinlik ve hareket, hepsi yeni birer
anlatim araciydi. Hepsi Il. Dinya Savasi sirasinda gelistirilen ve daha 6nce dogal mekanlarda
film c¢ekimini zorlastiran lojistik sorunlari hafifleten, daha hizli ve ince grenli siyah-beyaz
negatif, daha hizli objektifler, kiiclik ve daha hareketli kaydirma arabalari, kolayca tasinabilir
1stk kaynaklari gibi teknik buluslar bir araya gelerek bu tarzin gelisimine katkida bulundu.

BUtlin bunlar sinemacilarin, yagmurla islanmis kaldirimlarinda neon isiklarinin
yansidigl, los bulvarlarinda bilinmeyen tehlikelerin kol gezdigi ve glin battiktan sonra her yani
gizem ve tehdit dolu sehrin karanlik, acimasiz sokaklarina c¢ikabilmelerini sagladi.
Isikgilar, bas 1sikcinin/gaffer emri altinda calisirlar; gorintli yonetmeninin, kamera
operatorinin talimatina gore, 1sitk kaynaklarinin vyerlestiriimesinden, c¢alistirilmasindan
sorumludurlar.

Bir filmde aydinlatma buyik bir dikkat, bilgi ve begeni isteyen istir. Her seyden 6nce
sahnenin yeteri kadar aydinlatilmasi konusu gelir. Sinemanin ilk zamanlarinda 1sik kaynagi
olarak civa buharli lambalar kullaniliyordu. Bunu, tiyatrodan alinan ark lambalari izledi.




Bugiin ark lambalariyla birlikte akkor isildaklar kullanilmaktadir. Ark lambalari genel olarak
75-300 amper gliclindedir. Uclari birbirine yakin iki karbon cubuktan gecirilen elektrik
akiminin pozitif karbon ucunda bir akkor 151k meydana getirmesine dayanan ark lambalan
siyah-beyaz filmlerde glines 15181, ay 15181 gibi etkiler elde edilmesinde kullanilir. Akkor
isildaklar ise 150 Watt ile 10 kiloWatt arasinda degisen toplayict 1sildaklardir.
Bunlara toplayici isildak adi verilmesi, madenden bir baslik icinde bulunan giicli bir lambanin
verdigi 1si8In aynaya yansimasi ve bu isigin mercek yardimiyla belirli bir bolgeye
yonetilebilmesidir.

Baslica toplayici isildaklar, kiiclikten bliyige, soyle siralanirlar: Kigik 1sildak (100-200
Watt), kiclik toplayici (500-750 Watt), ikilik (2 KW), beslik (5 KW), onluk (10 KW). Toplayici
isildagin aksine dagiticilar, koseli, icleri beyaza boyanmis ve bir tarafi agik madeni kutular
icine yerlestirilen 1sik kaynagindan meydana gelmistir; bunlarda mercek bulunmadigi icin,
IS8 genis bir alana vyayarlar. Dagiticilar 750 Watt’'hktir; bir de iki dagiticinin
birlestirilmesinden meydana gelen c¢ift dagitici vardir. Dagiticilar, toplayici isildaklara
yardimci olarak kullanilir. Toplayicilar, belirli bir alanda ¢ok aydinlik ya da keskin golge elde
etmekte, dagiticilar sahnenin genel aydinligini arttirmada ise yarar. Gorinti ydnetmeni
ayrica bu 1sik kaynaklarini daha kullanish duruma sokmak igin kepenk/Barn Doors adi verilen
yardimci araglardan da vyararlanir. Kepenkler, lambanin is alaninda bulunan metal
kapaklardir. Bu kapaklar lambadan ¢ikan 1sin huzmesinin seklini degistirmek icin ayarlanabilir.

Bunlarin baslicalari, 6niinde ¢ift kanatli kepenk kapaklari bulunan bir 1sik kaynagindan
meydana gelen, bu kapaklarin acilip kapanmasiyla 15181 az ya da ¢ok dagitan c¢ift kanath
kepenk; 1sitk kaynaginin 6niine konularak sahneye disecek 1sik miktarini dizenleyen
madenden, saydamsiz bir kepenk olan i1sik 6rttsudur/bayrak/flag.

Istk ortilerinin bir de oymali [efektif] filtre denilenleri vardir ki, tiirlii bicimleri olan bu
filtreler sahneye cesitli golgeler duslirilmesini saglar.

Gorilntli yonetmeninin en blyldk yardimcilarindan biri de, i1sik kaynagindan gelen
isinlart belirli bir noktaya yoneltmekte kullandigi gesitli boy ve yapidaki yansiticilardir.
Gorilntl yonetmeni iste bu cesitli 1sik kaynaklarini ve yardimci araglari belirli bir dizende
yerlestirerek; konu Uzerine disen i1sigin miktarini ve bigimini belirli bir anlayisa goére
diizenleyerek sahneye belirli bir hava verir; iki boyutlu olan film lizerinde derinlik duygusu
uyandiran lUcboyutlu goriintsler elde etmege calisir.

Genel olarak bir sahnenin aydinlatilmasinda birinci derecede rol oynayan i1siga ana isik
denir. Bu ana isik dar bir alani kapladigi vakit, sahnenin biylk bolimi karanlikta ya da yari
aydinlikta [loslukta] kalir. Bu c¢esit ana isiga ciliz ana isik denir. Ana sk, biitlin sahneyi gozi
doyurur derecede aydinlatiyorsa buna da kuvvetli ana 1sik ad1 verilir.

Aydinlatma, konunun aydinlatilis yoniine gore de birkag cesittir. Konu tam karsidan
aydinlatiliyorsa, yani 1sik, kamera yoniinden geliyorsa buna 6nden aydinlatma denir. Bu
durumda konu golgesizdir, konu Uzerindeki bltlin engebeler ortadan kalkar. Bunun karsiti
geriden aydinlatmadir.

Bu durumda konu, isik kaynagi ile kamera arasinda kalir, i1sigin yonli kameraya
dogrudur.




Geriden aydinlatma durumunda konunun gorintisi siluet olarak goriinir, 1sik siddeti
ne kadar ¢ok olursa bu siluetin belirginligi o kadar artar. Konunun alttan aydinlatilmasina alt
aydinlatma, Gstten aydinlatilmasina Ust aydinlatma denir.

Bu durumlarda konunun golgeleri yukariya ya da asagiya dogru uzar. Buna karsilik
sagdan ya da soldan aydinlatmada, yani yandan aydinlatmada, golgeler, 1sigin geldigi yonin
tersine dogru uzar.

Capraz aydinlatma, yandan aydinlatma ile dnden aydinlatma arasindaki ortalama
durumdur. Gorintli yonetmeni sahnenin gereklerine gore bu cesitli aydinlatmalardan
hangisine basvuracagina karar verir.

Cig 1siktan losluga kadar cesitli aydinlik dereceleriyle yonetmenin istedigi havayi
yaratmaga calisir. Kisacasi, 1sikla bir ¢cesit resim yapar.

Sinemada aydinlatmanin énemi, filme alinan sahnenin ¢ok kez hareketli olusundan da
ileri gelir, Buna gore, aydinlatilmasi gereken sahne sirekli olarak degistigi icin, 151k
kaynaklarinin da buna uygun olarak stirekli diizenlenmesi gerekir.

Genel olarak bir filmin bastan sona kadar siiren bir temel 1siklilik derecesi, bir de her
sahnenin kendisine 06zgli, degisik 1siklilik derecesi vardir; gorintli yonetmeninin baslica
gorevlerinden biri, bu iki degisik 1sikhlik derecesinin birbirini bastirmayacak yolda
diizenlenmesini saglamaktir.

Bircok filmde, gereken dramatik havayl yaratmakta ya da filmin temel isiklilik
derecesini bitin film boyunca slirdirmekte basarisizliga ugranmasi; filmin bazi bélimlerinin
karanlik, bazi bolimlerinin g6zl alacak olgliide parlak olusu, bu iki 1sikliik derecesinin
birbirine uydurulmasindaki aksamadan dogar.

SAKSAKCI - KLAPE/OYUNCU - SET FOTOGRAFI/SES EKiBi

Saksak¢i, hem kamera ekibini hem de ses ekibini ilgilendiren bir gérevi yerine getirir.
Saksak¢inin kamera ekibini ilgilendiren gérevi, her ¢ekimin basinda, kameranin éniinde
cekim tahtasi/klape adi verilen dikdértgen bigimindeki bir levhayi tutmaktir.
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PROD. EXAMPLE:
TITLE THE MOTION PICTURE

SCENE TAKE NO.
DIRECTOR JOHN DOE ROLL
CAMERA JANE DOE
DATE MOS™ DAY NIGHTDAWN"

18.2.07 _INT-EXT.

Cekimler ayri ayri parcalar halinde cekildikleri icin, bunlarin seslendirmede ve kurguda
kolaylikla birbirinden ayirt edilebilmesinde, her ¢ekimin basinda yer alan g¢ekim tahtasi
gorliintisi bilyuk bir kolaylk saglar. Film sesli olarak ¢ekiliyorsa, bu ¢ekim tahtasinin altinda,
levhaya bagh bir tahta kullanilir. Cekim tahtasi, Gzerinde filmin adi, ¢cekim sayisi ve ¢ekimin
kacinci defa gekildigi, tebesirle yazilan bir karatahtadir.




Bu tahta, levhaya carptirilinca bir “sak!” sesi ¢ikarir, saksak¢i da adini buradan alir.
Saksagin sesi her cekimin basinda ses kusagi lizerine alindigi icin, gorintl kusagi ile ses
kusaginin kolaylikla eslenmesine yardimci olur.

Sinemaci, gorinti ile ses kusagini birlestirmek istedigi vakit, saksagin cekim tahtasina
carptigl ani gosteren gorintiiniin yanina ses kusaginda “sak!” sesinin c¢iktigi gortntiyi
getirir, boylelikle her iki kusak da birbiriyle eslenmis olur.

Fotografci, reklam islerinde kullanilmak tzere gesitli fotograflari geken kimsedir.

Genel olarak bu fotograflar iki cesittir: Oyuncu fotografi, calisma fotografi. Birincisi,
her hangi bir oyuncunun 6zel olarak poz verdigi vakit cekilen fotograftir. ikincisi, bir filmin
cekilisi sirasindaki her hangi bir calismayi gosterir.

Gliniimiizde dijital klapeler/¢cekim tahtasi kullaniimaktadir.
Ses Ekibi

Ses ekibi, ses yonetmeninin baskanliginda ses yonetmen yardimcisi, mikrofoncudan
meydana gelir. Ses yonetmeni, bir filmin cekilisi sirasinda goriintiyle ilgili sesleri almak,
cesitli sesleri (konusma, giriltt, mizik...) birlestirmek, bunlarin teknik ve sanat bakimindan
basarili olmasini saglamakla gérevlidir.

Dekorlarin akustik bakimindan uygunlugunu arastirmak, kamera hareketlerine uygun
olarak mikrofonun hareketlerini saptamak, ses siddetini ayarlamak, ses yonetmeninin baslica
isleri arasindadir.

Ses yonetmen yardimcisi, ses alicisini galistirir, sesin ses kusagl lzerine gegirilmesini
gerceklestirir.

Mikrofoncu, c¢ekim sirasinda ses kaynaginin yer degistirmesine gore mikrofonun
hareketlerini saglar; bu amacla madenden yapilma bir mikrofon kolu[boom]nun ucuna asih
mikrofonu, kameranin goris alani igerisine girmeyecek ya da mikrofon gélgesini filme alinan
sahneye dismeyecek bicimde yonetmekle gorevlidir.

Dekor - Giysi — Makyaj

Bir film icin gerekli bitlin dekorlarin yapilmasi, ¢atilmasi, bu dekorun i¢inin donatimi,
bu dekor ve donatim icin gerekli hazirlik calismalari sanat yonetmeninin bakimi altinda yurdr.

Sanat yonetmeni de, gorintli yonetmeni gibi hem usta bir sanatgi, hem iyi bir
teknikgidir. Sanat yonetmeni ¢ekim senaryosunu iyice inceler, dekorla ilgili gerekli bitin
notlari gikarir.

Yonetmenin belli bir sahneyi canlandirmasi i¢in, nasil bir dekor meydana getirilmesi
gerektigini tasarlar. Bu dekorlarin bir yandan yonetmenin istegine cevap vermesi, filmin
niteliklerine uymasi, bir yandan da sinemanin gereklerine uymasi sarttir.




Sinemanin gerekleriyle anlatiimak istenen nokta, bu dekorlarin goriintide iyi bir
sonu¢ vermesi, ayrica kameranin calismasini kolaylastiracak [kamera hareketleri, 1sik
kaynaklarinin yerlestirilmesi, ¢ekim ekibinin rahatga ¢alisabilmesi, sesli ¢ekimlerde akustik
bakimindan uygun bir ortam...] yapida olmasidir. Sinemada dekor, her seyden 6nce filmin
konusuna uygun havanin yaratilmasinda buylk bir etkendir.

Sanat yonetmeni bu havayi ¢ekim senaryosunun genel yapisindan ¢ikarir, bunun
maddi sartlarinin yaratilmasina calisir. En kicik ayrintinin seciminde, bu ayrintinin
gerceklestirilmesinde ve kamera oniine yerlestirilmesinde bu amacla davranir.

Sinema dekorunun tiyatrodakinden cok ayri oldugunu daha o6nce de belirtmistik.
Tiyatroda Ug¢ duvarla gevrili, basit, son derece sematik bir dekorla yetinilir. Oysa sinemada
mercek, en ufak yanilmalari, gercege aykiriliklari biyilterek verdiginden bu kadar basit bir
dekorla yetinmek mimkin degildir. Seyircinin gercek hayattakinden ayirt edemeyecegi
yapida dekorlar yaratmak gerekir.

Bir filmde birbirinden ¢ok ayri dekorlarin yer aldigi distnilirse sinema dekorlarinin
yaratilmasindaki gliclik daha iyi anlasilir. Bundan baska filmlerin tlrleri ile dekor arasinda da
siki bir baglanti vardir. Bir glldirinin, psikolojik bir dramin, bir korku filminin, bir savas
filminin, kovboy filminin, polis filminin dekorlari birbirinden oldukg¢a ayri 6zelliktedir.

Sanat yonetmeni bitliin bunlari gdz online alarak calisir. Bir dekorun meydana
getirilmesinde, ¢ekim senaryosunun incelenmesinden sonraki evre, bu dekorun tasarlanmasi,
bunun taslak olarak kagit Gzerine dokilmesidir.

Kagit Uzerindeki dekor, sadece sematik resimlerden meydana gelmez; sanat
yonetmeni filmlerin belli bash dekorlari ve dekorlar iginde gegen belli basli sahneleri igin,
cesitli agilardan yapilmis yizlerce resim yapar.

Bundan sonraki evre, bu iki boyutlu taslaklarin dekor olarak gergeklestirilmesidir;
Bunda da sanat yonetmeninin baslica yardimcisi dekorcudur. Dekorcu; marangoz, alci isgisi,
dogramaci, boyaci... gibi iscilerle el ele vererek dekorlarin yapimini gergeklestirir.

Bu galismanin, asagi yukari gercek bir “insaat”tan hemen hig farki yoktur. Filmdeki bir
kapi, gercek kapi, merdiven, gercek bir merdivendir.

Dekorlarin, gergek bir insaattan farki, cok kez insaatta hig kullanilmayan fakat goriinis
bakimindan filmde tamamiyla gercek insaat duygusunu uyandiran malzemenin kullanilisi;
dekorlarin ¢ok kez tam degil ancak gerekli bollimlerinin yapilmasidir.

Ornegin; bir oda dekoru icin, odanin tamamini yapmaga her vakit ltizum yoktur, {ic
hatta iki duvarin yapilmasi yeter. Bunun aksine bazen butin bir apartman dairesini, i¢ ice
gecmis salonlari yapmak gerekir.

Bu cesit eklentileriyle birlikte tamami yapilmis olan dekorlara tam dekor adi verilir. Bu
dekorlar, senaryonun geregine gore, slirekli sahnelerin yer aldigi, kamera hareketleriyle bir
odadan oOburine, bir salondan bitisigine ara vermeksizin gegilmek zorunda kalindigi vakit

yapilir.




Buna karsilik, tam dekorun, gercek dekorun yapilmasi bazen mimkin olmaz, bazen
de mutlaka gerekli degildir. O vakit de optik olanaklardan, goérsel yanilmalardan
yararlanilarak, ayni sonucun daha kolay yoldan elde edilmesine galisilir.

Bazen de tamamiyla film hilelerine dayanan dekorlara basvurulur. Bu gesit dekor
hilelerinin en basiti, belirli bir sahnede arka sirayl meydana getiren dip dekorunun resim ya
da fotograf yoluyla gerceklestiriimesidir.

Ornegin; bir pencerenin disinda birtakim yapilar goziikiiyorsa, bu yapilarin yerine son
derece buytlilmus fotograflardan meydana gelen dip/fon fotografi kullanilir.

Fakat dip fotografi ancak cansiz bir fon meydana getirir. Hareketli bir fon meydana
getirmek Gzere geriden gésterime basvurulur.

Geriden gosterimde dip fotografinin yerini yari saydam bir perde alir. Bu perdenin
dekora acilan ylzlnln gerisinden gostericiyle daha 6nce ¢ekilmis bir film yansitilir; boylece
pencerenin otesinde hareketli, tabii bir dekor varmis gibi bir sonug elde edilir. Nitekim
hareket halindeki otomobilin yer aldigi sahnelerde de, otomobilin penceresinden disarida
goriinenleri vermek icin ¢ok kez geriden gésterime basvurulur; bu dururumda da oyuncular,
stidyoda oldugu yerde duran bir otomobil icinde yer alirlar, otomobil geriden gosterim
yapilacak perdenin 6nine yerlestirilir. Perdeye, daha 6nce hareket halindeki bir otomobilden
alinmis film yansitilir. Otomobil hafifce oynatilir, bodylelikle gergekte yerinde duran otomobil
az ya da cok hizla hareket ediyormus gibi gortnir. Yine geriden gosterime basvurularak bir
denizi, bir ormani, bir dagi bdyle hareketli fon olarak stiidyoda kullanmak mimkindir. Bu
durumda stiidyodaki bir oyuncu Afrika’nin balta girmemis ormanindaymis gibi gosterilebilir.

Bir dekorun tamaminin yapilmasi blyik emek, para ve zaman istedigi vakit, bu
dekorun yalniz bir parcasini gercek dekor olarak hazirlamak geri kalan kismini kiclik bir
maket yardimiyla tamamlamak mimkunddr, bu gesit cekime, maket ¢ekimi adi verilir. Maket
cekiminde, kameranin biraz 6tesine kiiclik bir maket yerlestirilir, bu maket gercek dekorun
bir devamidir. Kameranin mercegi uzaktaki yarim gergek dekor ile yakindaki maketi birbirinin
devami olarak birlestirerek verir.

Bunun ayna ile yapilan, ayna c¢ekimi gibi ¢esitleri vardir. Biitlin bu ¢cekimler saglam bir
optik ve perspektif bilgisi, tam bir 6lcileme gerektirir. Belli bir yerin ¢ok uzaktan alinmis
¢ekimleri icin de maketten yararlanilabilir.

Ustaca yapilmis ve bir masa buyiklugline yayilmis bir maket, optik kurallar sayesinde
bir sehrin ucaktan alinmis goriintileri gibi gorinebilir. Maketler ayni zamanda, bazi 6nemli
dekorlar icin de hazirlanir. Bu durumda maketin ¢ekimde higbir rolii yoktur, fakat temsil ettigi
dekorun tam goérinisini, bu dekor icinde kameranin gesitli hareketlerini 6nceden
dizenlemekte bilyik yardimi dokunur.

Dekorlarin boyanmasi da, 6nemli bir konudur. Filmin &zellikleri ve aydinlatma
bakimindan, dekorlar gercekte olmalari gerekenden c¢ok, belirli bazi renklere boyandigi
takdirde iyi sonug verir. Eskiden siyah-beyaz filmler igin en ¢ok kullanilan renk griydi; bugilin
bej, acik mavi, yesil, krem renkler daha ¢ok kullanilmaktadir.




Renkli filmde ise boyama isi ilk sirada yer alir. Dekorlarda bazen 6zel birtakim
goriintsler saglamak da gerekir. Bunun en c¢ok rastlanani, dekorun eski bir goriinlise
biarinmesidir. Yuzyilhk bir yapimin sivalari doékik, duvarlari ¢atlamis, toz topraga bulanmis
gorinlsuni saglamak bilgi, gozlem, dikkat isidir.

Dekorlar bir defa kuruldu mu, sira bunlarin désenmesine gelir. Bunun icin donatimci,
dosemeci, dosemeci yardimcisi birlikte galigirlar. Désemeci bir dekor igin gerekli mobilyayi,
halilari, perdeleri, 6blir cesitli esyayi secer. Giysi, genel olarak belirli bir karakteri, belirli bir
toplum katindan insani dis gortndstyle tanitmakta onemli bir etkendir. Belirli bir tip, belirli
bir giyim tarzinin disinda dislinilemez.

Bu bakimdan g¢ekim senaryosundaki belli bash tiplerin ne giyecekleri, nasil
giyinecekleri, yonetmen ile sanat yonetmeninin, basgiysici ile giysi yaraticisinin bas basa verip
kararlastirmalari gereken bir konudur.

Tarihsel konulu filmlerde giysi daha da 6nem kazanir, ¢linkii bu kez ise belirli bir cagin
giyinisini tarih gerceklerine en uygun bicimde yaratmak i¢in o ¢agin giyinisini butlin
ayrintilariyla incelemek konusu da katilir. Degisik Ulkelerdeki giyinisi, birka¢ yil arayla
degisiveren modanin belirli bir tarihteki durumunu yakindan izlemek gerekir.

Bundan baska, yalnizca gercege uygunluk degil, fakat ayni zamanda yeni bir giysi
yaratmanin da ilk siraya gectigi calismalarla karsilasilabilir. Nitekim taninmig giysi
yaraticilarinin filmlerinde ortaya attiklar giysilerle kendilerinin de bir moda yarattigi sik sik
rastlanan olaydir. Bir filmin giysi isleri, herkesten ©nce giysi yaraticisi ile basgiysicinin
sorumlulugu altindadir.

Giysi yaraticisi
GCekim senaryosundaki belli bash kisilerin durumlarini inceler, ydnetmenle birlikte bu
kisilerin karakterini, ozelliklerini tartisir, giysi taslaklari hazirlar, bu taslaklara gore giysinin
hazirlanmasini saglar. Bu ¢calismalarinda giysi yaraticisina basgiysici yardim eder.
Basgiysici
Ayrica giysileri diken terzileri yonetir, provalari yapar, giysilerin zamaninda hazir
olmasi, c¢ekim sirasinda gerekli degisikliklerin yapilmasini saglar, nihayet bunlarin
korunmasindan da basgiysici sorumludur.
Makyajci
Makyajci bir yandan goriinti yonetmenine, bir yandan sanat yonetmenine baglidir.
Makyajci, her hangi bir oyuncunun yiziine filmin gereklerine uygun bir goriiniis vermekle
gorevlidir.
Bu bakimdan makyajin baslica g ¢esidi vardir:
«  Oyuncunun resme giderligini artirmak

« Yada bunu saglamak,
«  Oyuncuyu belli bir tarihsel kisinin gértinlsiine sokmak.




Resme giderlik, her hangi bir kimsenin hosa giden, giizel, ¢ekici bir gbrintl verebilme
yetenegidir. Bazi kimselerde bu bir tabiat vargisidir; goriiniiste higbir 6zelligi olmadig halde
goriintide cok glizel goérinen kimseler vardir. Bunun aksine, son derece glizel oldugu halde
goriinttde hic de iyi sonug vermeyen kimselere rastlanir.

Makyajci, bir filmdeki belli basli oyuncular igin fisler tutar, bunlarin makyaj
ozelliklerini kaydeder. Bazen, sahnenin durumuna, aydinlatmaga ve kullanilan duyarkatin
cesidine gore deneme niteliginde kisacik bir film cekilir. Dogrudan dogruya makyaja dayanan
bazi tiplerin yaratilisinda ise, makyajcinin 6nemi bisbitin artar. Bu durumda, makyajcinin,
oyuncunun algidan yapilmis bisti Gzerinde ¢calismasi gerekir.

Oyuncular

Oyuncu terimi, bir filmde her hangi bir kisiyi canlandiran kimseleri anlatan genel bir
terimdir. Gergekte, gerek nitelikleri gerekse gordikleri is bakimindan oyuncular gesit ¢esittir.
Nitelikleri bakimindan oyunculari yaratici ve yildiz olarak iki blyuk bolime ayirmak yerinde
olur.

Yaratici oyuncular, birbirinden cok ayri tipleri, bu tipin biitiin 6zelliklerini en ince
ayrintilarina kadar verebilen, her fiimde bambaska bir kisiyi canlandirabilen sanatcilardir.
Yaratici oyuncudur.

Yildizlar ise hemen her filmde kendi kendilerini, baslangictan beri temsil ettikleri bir
kalip-tipi tekrarlayan, Unlerini sanat yeteneklerine degil goriintslerine, yogun bir reklama,
cevrelerinde yaratilan efsane havasina bor¢lu olan oyunculardir. Jodie Foster, Julia Roberts,
Marlon Brando, Jack Nicholson, Robert de Niro, Al Pacino, Sener Sen.... bu boliime girer.

Bir filmde baslica kisileri canlandiran oyunculara basoyuncu adi verilir; bunlarin
hemen yani sira gelen oyuncular da ikinci rol oyuncularidir. Kisa siirmekle birlikte dikkati
ceken bir tipi canlandiran oyunculara ufak rol oyunculari, kalabalik sahneleri doldurmakta
kullanilan, birka¢ climlelik konusmasi olan ya da hi¢ konusmayan oyunculara da figliran adi
verilir.

Cekim
“attigini vuracaksin, ya gektigini ..?"

“To shoot”, ingilizce’de ates etmek, tetigi cekmek, vurmak anlamlarina geldigi gibi,
fotograf ve film ¢cekmek anlamina da geliyor. Bu iki eylemin ortak noktalarindan ilk akla
geleni, ikisinde de bir hedef saptamak, ona nisan almak veya odaklanmak olarak tarif
edilebilir.

Bir sinema yapitinin film Gzerine dogrudan dogruya alinmasiyla ilgili calismaya ¢ekim
denir. Hazirlik evresinden sonra gelen g¢ekim evresi, ilk ¢gekim giiniinden son g¢ekim glinline
kadar uzanir ve ¢gekim siresi adini alir.




Cekim gini, cahsilmayan gilnlerin karsiti olarak kullanilan ve cekimin yer aldigi
glunleri belirten bir terimdir. Buna gore bir ¢ekim siresi iginde galisiilmayan glinler ve gekim
gunleri yer alir. Bir filmin hazirlik stresiyle ¢ekim suresi Ulkeden llkeye ve filmden filme
degisir. Genel olarak bir filmin hazirhg ne kadar ayrintili olarak gergeklestirilmisse, ¢ekim
suresi o kadar kisalir.

Bundan dolayr bir filmin hazirhgini mimkin oldugu kadar ayrintili olarak
gerceklestirmek daha verimli olur; clinkii filmin giderini asil kabartan, c¢ekim siresinin
uzunlugudur. Tirkiye’de sinema ¢alismalarinin gerektigi kadar verimli olmayisi, hazirlik
evresine gereken 6nemin verilmemesinden ileri gelmektedir.

Cok kez, senaryonun bile ¢ekim siiresi icinde glinli glinine tamamlanmaya c¢alisildigini
daha Once gormistik. Bu da bir yandan c¢ekim siresinin uzamasina, ya da nitelikten
vazgecilerek bu slirenin anormal sekilde kisaltilmasina, bir yandan da ¢ekim sirasinda
karisikliklara, ¢coziilmesi glic meselelere yol agmaktadir.

Genel olarak, bir film tasariminin dogusundan ilk ¢cekim glintine kadar bir yillik hazirhk
déneminin yer almasi normaldir. 12 aylik bir hazirlik dénemi sonunda normal uzunluktaki bir
film 6 haftalik bir ¢ekim siiresi gerektirir. Bizde ise, hazirlik sliresi ¢cok kez 3-4 ayi
gecmemekte, bu bolik poércik hazirlanmayla bir ay, 20 giunlik cekim sirelerinde film
cevrilmektedir. Daha o6nceki konularda gormiustik; Senaryo, mekan, sanatsal yonler ve
oyuncularla yapilan 6n ¢alisma ne kadar oturmussa, ¢ekim siiresi ve film bitgesi o kadar
azalr.

Bir film gekiliyor

Filmin hazirlik evresi sona erdikten, ilgili herkes hazirligini yaptiktan, gerekli malzeme
ve kisiler saglandiktan sonra baslayan g¢ekim siresinde bir ¢ekim gliniiniin nasil gegtigini
gorelim: Yonetmen yardimcisinin bir glin 6nceden dagittig glinlik dokiime gore ertesi sabah
sette her sey ve herkes saatinde hazir durumda olmalidir. Ekiplerden herhangi birindeki kisi
ya da herhangi bir alet, aksesuar vs. gibi bir sey eksik olursa ¢ekim yapilamaz ve is uzar. isin
uzamasl yani zamanin artmasi beraberinde bitcenin artisini da getirir. Bunun sikca
tekrarlanmasi hali, bir yapimcinin bu isten zarar etmesinin baslangicidir.

Dekor iscileri dekorlari hazirlamis, donatimci sahne donatimlarini yerli yerine
koymustur. Cekim saatine kadar oyuncularin makyaji yapilir, saglari taranir, giysileri
giydirilirken, sette isikcilar isiklari hazirlar; goriinti yonetmeni ile kamera yonetmeni
kameranin hareketlerini kararlastirir, denemesini yaparlar.

Ses yonetmeni ile yardimcilari, mikrofonun hareketlerinin nasil yapilmasi gerektigini
hesaplarlar. Cekim baslamazdan 6nce, yonetmen oyunculari bir koseye ¢ekerek oynanacak
sahne konusunda kendilerini aydinlatir, sonra ¢cekimden 6nce bu sahne, yénetmen iyice
pisirildigine karar verinceye kadar, tekrarlanir. Sahnenin provasi birka¢ kere de kamera
hareketleri, 1siklar ve mikrofonla birlikte yapilir. Her sey ve herkes hazir olunca ¢ekime gegilir.

Eger film c¢ekimi, Amerika’da devasa sirket stldyolarindan birinde yapiliyorsa;
yonetmen ses alma odacigindaki ses yonetmenine sesin gelip gelmedigini sorar, ses
yonetmeni ses gegirmez olan ses odacigindan durumu bildirir. Sttidyo disindaki kirmizi 1s1gin




yanip yanmadigl kontrol edilir; cekim sirasinda sete kimsenin girmemesi icin kapinin disindaki
kirmizi lamba yakilir.

Yonetmen bundan sonra kameranin cgalistiriimasi igin “motor/¢ekim” emrini verir.
Kameranin ¢alistiriimasiyla birlikte saksakgi cekim tahtasiyla objektifin 6nline gelerek klapeyi
tutar filmin adini, cekim sayisini ve kacinci cekim oldugunu bagirarak soyler ve klapeyi vurur.

Klapenin kamera 6nlinden cekilmesiyle birlikte yonetmen oyunculara “oyun/basla!”
emrini verir, boylece ¢ekime gegilir.

Her ne kadar yukarida gordiigimiiz Uzere, oyuncular sahneyi defalarca prova
etmislerse de hicbir zaman bir ¢ekimin tek olarak cevrildigi goriilmemistir. Her seyden Once
laboratuardaki her hangi bir kazaya karsi cekim en az iki kere yapilir. Bunun disinda ¢ekim
sirasinda her hangi bir aksama olursa [sesli ¢cekimlerde gereksiz bir giriltl, konusmalarda
yanlislik, yanlis bir kamera hareketi, oyuncunun istenmeksizin goriinti disinda kalisi...] cekim
tekrarlanir.

Ozellikle yénetmen oyundan memnun kalmadigl vakit de ayni ¢ekim birka¢ kere
tekrarlanir. Bazen de ydnetmen ayni sahnenin birka¢ degisik agidan, goéris noktasindan
cevrilmesi geregini duyar. Bundan dolayi genel olarak bir ¢cekim 5—6 kere gevrilir. Boylece her
seferinde ¢ekim levhasinda ¢ekimin kaginci defa cevrildigini gosteren sayi degistirilmek
yoluyla ¢ekim yeniden alinir. Bazi yénetmenlerin ¢alismalarinda, oyuncunun o sahnedeki
farkli yorumuna da yer verdigi ve dolayisiyla bunun icin de tekrar yapilmasi olagandir.

Bundan sonra bir baska ¢ekime gecilir. Bu yiklu ve titiz calismadan 6tiril, bir cekim
ginlinde asagl yukari ancak yarim dizine kadar ¢ekim elde edilebilir; bunlar da
tamamlanmis filmde ancak 2-3 dakika sirebilecek bir film parcasi meydana getirir. Tabii bu,
blylk bltgeli yapimlar igindir.

Cekilen filmler yikanmak Uzere laboratuara gonderilir; laboratuarda yikanan negatif
filmlerin, pozitif seyir kopyalari ertesi ¢ekim giinii sonunda basta yénetmen olmak tzere ilgili
teknik elemanlar tarafindan seyredilir. Cekim mekaninin laboratuvarlara uzak oldugu
yerlerde bu sire bir iki giin uzar.

Gunluk cekim adi verilen bu parcalan inceleyen yonetmen, bir c¢ekimin hangi
cekiminin daha basaril oldugunu, ¢ekim sirasinda alinan notlarla da karsilastirarak
kararlastirir. Yonetmenin glinliik cekimler arasindan sectikleri kurgu odasina yollanir. Boylece
bir filmin cevrilisi bittigi zaman ¢ekim senaryosundaki 500-600 c¢ekime karsilik, kurgu
odasinda 2000 - 3000 ¢cekim birikmis, olur. Her cekime, yukarida da belirtildigi gibi, devamhlik
asistaninin kurgu raporu eklenmistir.

Kurgu

Yonetmenin denetiminde c¢alisan kurgucu, bu cekimleri inceler; yonetmenle birlikte,
kullanilacak g¢ekimleri yeniden ayirir [cekimde alinan notlar bu ise kilavuzluk eder]; ¢ekim
sirasindaki siraya, yani ¢cekim sayisi sirasina gore, bu ¢ekimleri ug uca ekleyerek kaba kurguyu

meydana getirir.

Bundan sonra, kurgucunun asil 6nemli gérevi olan ince kurgu baslar.




Burada kaba kurguda oldugu gibi mekanik bir calisma degil, yaratici bir ¢alisma
gerekir. Kurgucu daha 6nce gekim senaryosunu iyice inceledigi igin filmin genel ylriyusin,
her sahnenin, cekimin temposunu kafasinda canlandirir; eli altindaki kaba kurgulu filmi
defalarca izleyerek bu temponun tamamlanmis filmde nasil saglanabilecegini kararlastirir.

Filmi keser, yapistirir, tekrar keser; ¢ekimlerden bazilarini atar; sahnenin gelismesinde
akicihgr bozan her hangi bir duruma rastladigi zaman, iki cekim arasina bu akiciligi saglayan
yeni bir gekim, baglayici gekim ekler; bazi gekimlerin yerini degistirir.

Boylelikle bir yandan filmin genel temposunu, bir yandan da akicilligini saglar.
Kurgucunun bundan sonraki en 6nemli isi, yine tempo ve akicilikla ilgili olarak filmin
noktalamasini gerceklestirmektir.

Noktalama, bir filmin ¢ekim, sahne, ayrim, boélim gibi cesitli parcalarinin birbirine
baglanma bicimlerine denir. Bu konuda senaryoda gosterilen noktalamalar da g6z ardi
etmeden galisir. Ancak aksine bir goriisli varsa da onu ortaya koyar.

Noktalamanin en basiti, bir cekimin 6blir cekime eklenmesiyle yapilir. Bu durumda bir
goriintiden 6bir gorintliye dogrudan dogruya gecilir ki buna kesme denir. Kesme, genel
olarak ¢ekimleri birbirine baglamakta kullanihr.

Zincirleme, bir cekimin gortintileri yavas yavas belirsizlesirken, ondan sonraki ¢ekimin
goruntilerinin yavas yavas belirmesi ve 6ncekilerin yerini almasidir. Genel olarak sahneler,
zincirleme yoluyla birbirine baglanir. Zincirlemeden daha kuvvetli noktalama gesidi, kararma
ve acglimadir.

Kararmada, gorlintliler yavas yavas karararak, kapkaranhk hale girer ve goriinmez
olur. Agilma, bunun aksine, kapkaranlik goriintilerin yavas yavas aydinlanarak yerini belirli
goriintilere birakmasidir. Genel olarak ayrimlar, bélimler kararma ve acilma yoluyla
birbirine baglanir.

Bunun bir baska ¢esidi de silinmedir. Silinmede, ikinci gekimin gorintisi perdenin her
hangi bir kosesinden belirir, ilk cekimin goriuntisiuni her hangi bir bicimde (diiz, egri, kirik,
yatik cizgiler...) silerek yerini alir. Bunun silinme ile kararan ve acilan silinmeli kararma ve
silinmeli agilma gesitleri de vardir.

Silinme ile kararma ve agilmanin birlesmesinden meydana gelen noktalama ¢esidi de
noktali agilma ve noktali kararmadir. Birincisinde, kapkaranlik bir gérintiiniin ortasindaki bir
nokta yavas yavas biylyerek yerini gériintiilere birakir. ikincisinde gériintii bir cemberden
nokta bicimine dogru gittikce kiigllen sekilde karararak gorlinmez olur.

Baska bir noktalama c¢esidi de, ¢ekim sirasinda yapilan yildirrm gegisidir. Yildirim
gecisi, bir cekimin sonunda kameranin hizli bir cevrinme yapmasi, bundan sonraki ¢cekime de
yine hizli bir ¢cevrinmeyle baslamasi sonunda elde edilir. Béylece bir ¢ekimin son goriintileri
ile ikinci gekimin ilk gbrintuleri, gozle segilemeyecek sekilde birbirine kenetlenmis olur.

Kurgucu bitin bunlari ve daha birgok film hilesini gerceklestirmek igin optik basim
aygiti (Truca) denilen bir aygittan yararlanir. Optik basim aygiti iki filmi birden oynatan bir




gosterici ile son derece gelistirilmis bir kameradan meydana gelir. Bu kamera, gostericinin
bagli oldugu ¢ metrelik maden taban tzerindeki rayda ileri geri hareket edebilir.

Bu aygit, bos film Uzerine bir ya da birkag filmin gorintilerini ayni zamanda ya da ayri
ayri olarak, cesitli degisikliklerle saptayabilir. Gorlintinin buydtidlmesi, kiglltilmesi,
hareketin yavaslatilmasi, hizlandirilmasi, tersine hareket, hareketin durdurulmasi, cesitli
noktalamalar, goriintiiniin 1gikhlik derecesinin degistirilmesi... Optik basim aygitinin baslica
islemlerindendir.

Dijital teknolojinin gelismesiyle film endistrisi de onun getirmis oldugu yeniliklerden
yararlanmaya basladi. Artik ¢ekilen negatifler, pozitif is kopyasina basilmadan direkt olarak
dijital ortama kaydediliyor. Biitlin kurgu islemleri burada sonlandirilip, ona gore negatif
kesim ve kurgu montaji yapiliyor. Bu islemden dolayl da hem zaman hem de para kazanilmis
oluyor.

Bu arada yapilacak olan efektif diger islemler icin de bir kolaylik saglanmis oluyor.
Ayni konunun seslendirmenin bitin islemleri icin de gegerli oldugunu soylemeliyiz. Clnki
filmin bitln seslendirme islemlerinde film ve banyo harcamasi gerekirken, bu islemlerin de
dijital ortamda yapilmasindan dolayi yine zaman ve para konusunda bir kazan¢ s6zkonusu
oluyor.

Ozel efekt, (jargonda kisaca SPFX/SFX) film, televizyon, ve eglence sektérlerinde
yaygin olarak kullanilan, normal yollarla yaratilmasi miimkiin olmayan veya c¢ok riskli olan
olaylari yaratma yoludur.

Blyuk patlamalar ve uzaya yolculuk gibi ¢cekimlerde sik¢a kullanilir. Yapilan seylerin
hepsi hayal degildir, bazi nesneler yaratilir (6rnegin: Star Wars).

Bir sap yapilir, Ustline bir cubuk koyulur ve Ustiine kilic ne renkse onun selofani
yapistirilir. Isin kilici tamamdir.

Sikga gorsel efekt ile karistirlmaktadir. Ancak o©zel efektler, c¢ekim ile yapilir,
bilgisayarla yaratilan imajlara da dayahldir. Patlayan bir sey gercekten patlatilir, ya da yikilan
bina, maket de olsa, gercekten yikilir.

“Kurgu/Ozel Efekt

Gorsel efekt ile yapilan patlamalar, sentetik partikiil sistemleridir, yikilan binalar,
robot goriinimll insanlar 3 boyutlu modellenmis objelerdir. Bunlara birka¢ gorsel 6rnek
verelim.

Kurgucunun eli altindaki obir baslica aygitlar sunlardir: Kurgu masasi, sarici,
yapistirici, esleme masasi, kaziyici, zamk. Kurgu masasi, lzerinde kurguyu kolaylastiracak
yapida bir gosterici bulunan masadan meydana gelir. Bu gosterici, hem gorintilerin
seyredilmesini, hem de sesin dinlenmesini saglar. Fakat obur gostericilerden degisik bircok
ozellikleri vardir. Her seyden 6nce, bu gostericinin verdigi gorlintiler beyaz perde 6l¢ceginde
degildir. 15-17 ing buyuklGginde bir gérinti aksi izlenir.

Gostericinin hizi istenildigi gibi hizlandirilir, yavaslatilir; film 6éne oldugu gibi geriye de
sarilir, istenildigi kadar durdurulur.




Saricl, filmi bir makaradan 6biriine sarmak, boylelikle filmin yoniini degistirmekte
kullanilir. iki eksenden meydana gelen saricinin bir  eksenine bagli olan kol déndiiriiliince,
eksene baglh makaralardaki film yer degistirir. Yapistirici, film pargalarinin birbirine
eklenmesinde kullanilan aygittir. Bir yapistirici esas itibariyle film tzerine hafif basing yapan
basit bir aygittir.

iki film parcasi birbirine eklenmek istenildigi vakit, birinin ucundaki duyarkati silmek
amaciyla birka¢ milimetre eninde kazinir, kazilan yere zanik [film zamki] sdrilar, iki ug
yapistiricinin yatagindaki dislere gecirilerek yerlestirilir, yapistirici elle ya da pedalla isletilince
bunlari bastirir ve yapismalarini saglar.

Esleme masasi, Uzerinde yan yana dort disli makara bulunan bir masadan meydana
gelir. Bu disli makaralar, kamera ya da gostericideki disli makaralari andirir. Kurgucu, ¢esitli
goriintl ve ses kusaklarini bu makaralara takar. Bu makaralarin hepsi ayni koldan calistirildigi
icin hareketleri de estir.

Boylelikle dort film de belirli bir noktadan makaraya yerlestirilmek sartiyla, eslenerek
hareket ettirilebilir.

Kurgucu, filmler Gzerine her hangi bir isaret, not koymak isterse bu is i¢in 6zel olarak
yapilmis bir yagh kalemden yararlanir.

Seslendirme ve Birlestirme

Daha 6nce de gordiigimiz gibi, sesli film cevrilirken, goriintilerle birlikte ses de, ayri
bir teyp yardimiyla ses kusagi Gizerine saptaniyordu. Kameranin hizina gore, bu ise 6zel ses
kayit cihazlarinda bulunan bir kristal yardimiyla film ¢ekim hizi da manyetik band {izerine ses
kaydinin yani sira islenirdi. Bu hiz kodlari 8mm dar banttan 16mm ya da 35mm manyetik
bandlara gecirilirken, senkronizasyonun saglanmasi icin stiidyodaki ses kayit cihazinin kayit
hizini da film ¢ekim hizina gére ayarlar ve ona gore kayit yapilir ki, kurgu sirasinda goriintii ve
sesin eslemesinde bir kayma olmasin. Ancak giiniimizde bu analog cihazlarin yerini digital
ses kayit cihazlari aldi.

Bugilin seslendirmede iki degisik usul kullanilmaktadir: Optik seslendirme ve
manyetik seslendirme.

Optik seslendirme, 1927’de sesli filmin bulunusundan giiniimiize kadar kullanilagelen
ve sesin optik olarak elde edilmesine dayanan usuldiir; yani filmin bir yaninda yer alan 2,13
mm enindeki ses yolu lzerine ses titresimlerinin fotograf usuliine dayanilarak alinmasi s6z
konusudur.

Bu nasil saglanir? Mikrofon tarafindan alinan ses titresimleri, mikrofonda elektrik
titresimleri haline sokulur; bu titresimler amplifikatér yardimiyla gliclendirilir. Bu elektrik
titresimleri, ses kamerasindaki bir lambayi az ya da ¢ok isik verir hale getirir; lambanin isikligi,
ses kusagi Uzerinde degisik ses gorintisiniin meydana gelmesine yol agar.

Optik seslendirmede ses yolu iki gesittir;




« Birincisinde ses gorlintlsii diizglin bir ¢izgi olarak uzanir, buna karsilik gériintinin
yogunlugu degisiktir. Buna degisir yogunluklu ses yolu denir.

« kincisinde yogunluk ayridir, buna karsilik ses gériintisii girintili cikintili degisik
bicimler gosterir; buna da degisir alanh ses yolu adi verilir.

Bu ses goriintileri, kameradan cikarilan filmde gizli goriinti halindedir, bunun
meydana ¢ikmasi igin ses kusagi laboratuarda yikanir, negatifi, daha sonra da pozitifi elde
edilir.

Ses goriintlsliniin gosterimde sese cevrilisi de su yolu izler: Film, gostericinin ses
bolimiine geldigi zaman, buradaki bir lambadan ses yolu Uizerine stirekli olarak 1sik diiser. Bu
15tk ses gorlintlisiiniin yogunluguna ya da bigcimine gore filmin 6te yanina degisik siddette ya
da bicimde gecer ve bir foto-elektriksel (foto-sel) lzerine diserek elektrik akimina cevrilir.
Degisik siddetteki bu akim amplifikatorle glclendirildikten sonra hoparlére giderek ses
meydana getirir.

Manyetik seslendirmede, ses kusaginin laboratuar isleminden geg¢mesine gerek
yoktur. Clinki manyetik seslendirme optik isleme degil, miknatislama islemine dayanir.
Manyetik seslendirmede kullanilan kusagin tstl duyarkat yerine demir oksit ile ortlidir.

Mikrofondan gelen elektrik akimi, bir elektromiknatisa giderek siddeti degisen bir
manyetik alan meydana getirir. Manyetik ses kusagl bu alandan gecerken, akimin siddetine
gore degisik olarak etkilenir. Bu kusak, seslendirilir seslendirilmez yine ayni aygit lizerinde
¢alinabilir.

Birlestirme

Bir filmin cekilmesi tamamlandigi zaman ortada en az (g ayri ses kusagi (konusmalar,
garaltuler, mazik) vardir; fakat tabii sesler, ses etkileriyle birlikte bu ayri ses kusaklarinin
sayisl bazen bese altiya ylikselir. Bundan dolayi, her seyden 6nce bu ayri ses kusaklarinin tek
bir ses kusag lizerinde bilestirilmesi gerekir.

Film sesli olarak cevrildigi zaman bile, ses ile gérintl ayri ayri kameralarda ayri ayri
kusaklar Gzerine alindigi icin, ikinci is, tek kusak haline getirilen ses kameralarda ayri ayri
kusaklar tzerine alindigi icin, ikinci is, tek kusak haline getirilen ses kusagindaki ses yolunun,
gorinti kusagindaki yerine gecirilmesidir ki, bu da yeni bir islemi, eslemeyi gerektirir.

Birlestirme islemi, birlestirme masasi denilen 6zel bir masada yapilir: Cesitli ses
kusaklari birbirinden ayri ses bolimlerine takilir ve burada eslemeli olarak déner. Her ses
bolim bir ses yolundaki sesi verir, bu bélimlerden her biri birlestirme masasina bir kanalla
baglanmistir.

Bu kanallarin her birinin sesin niteligini az ¢ok degistiren komuta digmeleri vardir.
Birlestirme sirasinda film ses yonetmeninin oniindeki bir perdede gosterilir. Ses yonetmeni
onindeki komuta digmeleriyle istenilen ses kusagindaki sesin istenilen nitelikte ¢alinmasini
saglar. Bu sirada, ses kanallari araciligiyla bu sekilde ayni zamanda verilen sesler, yeni bir ses
kusagi tzerine alinir.

Sonradan Seslendirme




Her hangi bir filmde yer alan sesler, goriintiiyle ayni zamanda alindig gibi, cesitli
sebeplerden dolayl goriintiden sonra ya da ©6nce de alinabilir. Bir sesin, ilgili oldugu
goriintiden sonra alinmasi durumuna sonradan seslendirme denir. Stidyo icinde ya da
disinda seslendirme sartlari elverisli olmadigl zaman, seslendirme malzemesinin stidyo
disinda bir yere tasinmasi blyik giclikler cikardigi durumlarda sonradan seslendirme
islemine bagvurulur.

Sonradan seslendirmenin en ¢ok kullanildigi alan, gorintliide yer alan oyuncunun
konusmalarini goriinti alindiktan sonra kendisinin ya da baskasinin gerceklestirmesidir.
Oyuncu, belli bir sahnede gili¢ bir durumda oldugu icin (6rnegin soluk soluga, iki buklim...)
konusmalari goriuntiyle birlikte almak iyi bir sonu¢ vermeyebilir, bundan dolayi ses,
goriintiden ayri olarak sonradan alinir.

Ya da oyuncunun zamani ya da sesi elverisli degildir, o zaman goriintiler alindiktan
sonra konusmalar bir baskasi tarafindan gergeklestirilir. Bltin bunlar, seslendirme diye
adlandirilan islemi meydana getirir.

Seslendirmenin en yaygin kullanilis yeri, yabanci dildeki konusmalarin vyerli dile
cevrilmesidir. Bu durumda ornegin Arapca bir filmin konusmalari Fransizcaya gevrilir; Arapca
konusan oyuncunun dudak hareketlerine uygun Fransizca karsiliklar bulunur ve konusma
Fransizca olarak yapilir.

Bunu saglamak i¢cin de konusmanin yer aldigi boélimler birgok defa sessiz olarak
perdede gosterilir. Seslendirmeci gorintliide kendisinin seslendirecegi oyuncunun dudak
hareketlerini inceler, konusmasini buna uydurmaga calisir, boylece dudak eslemesi
saglaninca yeni konugsma ses kusagina alinir.

Ulkemizde yeni yeni sesli film cekilmesine ragmen, yine de ¢ogunlukla filmler,
sonradan seslendirme yoluyla yapilmaktadir.

Onceden Seslendirme

Sonradan seslendirmenin tam karsiti 6nceden seslendirmedir. Onceden seslendirme,
adindan da anlasilacagi gibi, nce sesin alinmasi, sonra da bu sesle ilgili gérintilerin alinmasi
yoluyla olur. Ornegin bitiin sarkili, dansli sahnelerde énceden seslendirmeye basvurulur.
Onceden seslendirmeye yol acan baslica iki sebep vardir.

Birincisi, ayni zamanda cesitli hareketler yapan, oynayan, dans eden oyuncunun bu
durumda sarki séylemesinin iyi bir sonug¢ vermemesi. ikincisi, gériintiilerin ayri ayri cekimler
halinde saglandigi halde, sesin siirekli olarak saglanmasi.

Onceden seslendirme su yolu izler: sarkici, seslendirme odasinda orkestrayla birlikte
sarkisini soyler. Muzik ve sarki ses kusagina alinir. Bu ses kusagi stlidyodaki bir hoparlérden
verilirken, sarkici ayni sarkiyi petsen soyleyerek roliini oynar, gerekli hareketleri yapar.

Bu sirada yonetmen sarkicinin oyununu filme alir, istedigi gibi kamera hareketleri
yapar, sahneyi cekimlere boler. Onceden seslendirme islemi olmasaydi, kameranin biitiin
sarki boyunca oyuncunun dnlinden ayrilmamasi gerekecekti.




Esleme

Bitln ses yollari bir ses kusagi Uzerindeki tek ses yolunda birlestirildikten sonra
bunun gorinti kusagindaki yerine gegirilmesi islemine sira gelir. Fakat bu yerine gegirme isi
gelisi glizel olmaz, her hangi bir ses kaynaginin [6rnegin konusan bir kimsenin] goriintisi ile
bu ses kaynagindan c¢ikan ses arasinda bir baglanti bulunmasi gerekir.

Aksi takdirde ses ile gorintl arasinda bir tutmazlik ortaya c¢ikar ki, bu da seyircinin
derhal dikkatini ceker. Oyle ki, 6rnegin bir dudak eslemesinde saniyenin 1/10 undan daha
kliclik bir yanhsin bile hemen goéze battig bilinmektedir. Su halde, her seyden 6nce gorinti
ile bu gorintiye ait sesin birlikte yarimesini, yani eslemeyi saglamak gerekir.

Daha oOnce kurgu sirasinda eslemeyi saglamak icin film cekilirken goriinti levhasina
bagl bir sakagin nasil kullanildigini gérmistik: Klape goriintl levhasinin yanina carpilirken
hem gorintlisi hem de sesi ayri ayri kusaklara aliniyordu.

Esleme sirasinda, goriintii ve ses kusaklari esleyiciye takilir. Klapenin gorinti
levhasina garptigl ani gosteren goérintl ile ses yolunda klapenin bu garpisindan meydana
gelen sesi veren nokta [ki siddetli sesten dolayr bu nokta kolaylikla ayirt edilir] yan yana
getirilince esleme saglanmis olur.

Fakat eslemede dikkat edilecek bir nokta daha vardir: Goériinti ile bu gorintiye ait
ses yolu tam ayni hizada degildir; ses yolu, ait oldugu gorintiiden 20 kare ileridedir. Bunun
sebebi, gostericide sesin c¢alinmasini saglayan ses bolimunin, goérintliniin perdeye
yansitilmasini saglayan gorinti boliminden [yani mercekten] sonra gelmesidir. Buna
gorinti-ses araligi adi verilir.

Gorinti-ses araligina nigin lizum vardir? Daha Once, kamerayl gbézden gegirirken,
filmin kamera icinde sirekli ve arali olmak (izere iki cesit hareketle yol aldigini gormuistik.
Film, gostericide de hem siirekli hem de arali olarak hareket eder. Oysa goriinti icin gerekli
olan arali hareket ses icin mahzurludur. Bundan dolayi gostericinin ses bolimu de, filmin
surekli harekete gectigi bir noktaya yerlestirilmistir.

Basim

Kameradan c¢ikan film yikandiktan sonra bir negatif elde edilmis olur. Bu negatif
filmde goruntiler, dogadaki aydinlik bélimleri karanhk, karanlik bélimleri aydinhk olarak
verir. Su halde negatifin dogadaki goriinlisii verebilmesi icin, negatifteki gorintiilerin baska
bir film Uzerine alinmasi gerekir. Bu durumda “negatifin negatifi” elde edileceginden,
gorintiler dogadaki kiliga doner.

Negatiften elde edilen bu yeni filme pozitif adi verilir, bunu saglamak icin de basim
islemine basvurulur.

Basim aygitinin bir gesidini yukarida optik basim aygiti adi altinda gérmistik. Butiin
basim aygitlarinin temeli bos film ile dolu filmin karsi karsiya ya da birbirine bitisik olarak
eslemeli galistirlmasina, bu sirada isik kaynagindan ¢ikip dolu filmden gegen isigin bos filmin
duyarkatini etkilemesine dayanir.




Bu durumda, 151k, ¢ekilmis filmin [yani negatifin] aydinlik boélimlerinden kolayca geger
ve duyarkati fazla etkiler, karanlik bdlimlerinden gegemez, dolayisiyla duyarkati
etkileyemez...

Boylece elde edilen ikinci film yikaninca, negatiftekinin tamamiyla tersi sonug verir.
Cogaltma

Basim, yalniz negatif elde etmek icin degil fakat cesitli pozitif ve negatifler elde etme,
filmin kopyalarini ¢ikarmakta da basvurulan bir islemdir.

Gergekte de bir filmin, kamerada kullanilan bos filmden elde edilen negatifi ki buna
ana negatif/master denir, gerekli bir kopya ¢ikarildiktan sonra bir daha kullanilmaz; ¢link( bu
ana negatif, ylz binlerce lirayi, aylarca siiren ¢calismayi temsil etmektedir.

Cesitli islemler sirasinda kazaya ugramasi ve her basimda goriintii degerinden biraz
kaybetmesi ihtimali vardir.

Bu bakimdan filmin kurgusuna, seslendirilmesine hazirlik ¢alismalarinda kullanilan
pozitif is kopyasi, en son bicimini aldiktan, ses ve gorlintlyl bir arada tasiyan birlesik kopya
meydana getirildikten sonra, filmin ana negatifinin bu son bigime gore kurgusu yapilir ve
ancak birka¢ kopya cikarilmasinda kullanilir. Sonra her gesit kazaya karsi korunmali bir film
deposuna saklanir.

Ana negatiften gikarilan baslica kopyalar sunlardir: Givenlik kopyasi (negatifle ayni
ozellikleri tagiyan ve her hangi bir ihtimale karsi negatifle birlikte saklanan kopya); diinyada
ilk oynatim, ilk oynatim sinemasinda kullanilmak (zere birka¢ kopya; ¢ogaltimda “kalip”
olarak kullanilmak Gzere bir kopya.

Gergekte bir filmin 100-150 kopyasini meydana getirmek igin bu son kopyadan
yararlanilir. Bu “kalip” kopya, ana negatifin ince tanecikli pozitif bir film Gzerine ¢ikarilan
kopyasidir. Ana pozitif [ana goriintl pozitifi, ana ses pozitifi] adi verilen ve cesidine gore
mavi, kirmizi, kahverengi olan bu kopyalar, kendisinden en az nitelik yitimiyle bircok negatif
kopya cikarmakta kullanilir. Bu negatiflerden de yine bircok pozitif kopya elde edilebilir.
Piyasaya surilen bu pozitif kopyalara isletme kopyasi adi verilir. Basim sirasinda negatif
filmin bazi yanlislarini diizeltmek miimkiindir. Bunun icin kertelemeye basvurulur.

Kerteleme [ankos], basim aygitindaki bos film Gzerine cekilmis filmden [negatiften]
dusecek 1stk miktarini dizenleme, negatifin ¢ekim sirasinda fazla ya da az isiklamadan dogan
kusurlarini bu diizenlemeyle dnlemek islemidir.

Bu isle gorevli olan kerteleyici, ya yillarin verdigi goz aliskanlhigiyla ya da kerteleme
aygiti denilen bir aracgla negatifin 1siklilik derecesini, yani yogunlugunu dlcer. Her sahnenin
1siklihk derecesini ydonetmene bildirir. Yonetmen bir 6l¢cek tizerinde 20 kerteye ayrilmis 1siklilik
derecesinden hangisinin hangi sahnede kullanilmasini istedigini bildirir.




Bu isiklilik derecesini saglamak, ayni zamanda ¢ok kez tek ¢cekim icinde bile degisiklik
gosteren bu isikhilik derecesini dizgiin bicime sokmak kerteleyiciye diser. Kerteleyici, bu
sonucu, negatiften gecgerek bos filmin lizerine disen 15181 diizenleyerek saglar.

Kerteleyici bunun igin iki yola basvurur: Negatifin kenarina gerekli noktalara gentikler
acar. Basim aygitinda bu centikler, aygitin diyaframini harekete gecirerek 1sigin az ya da ¢ok
diismesini saglar. Bu usulde gentikler negatifi zedeledigi icin, bugiin daha ¢ok kilavuz kusak
kullaniimaktadir. Saydamsiz olan bu kusagin tzerinde degisik capta delikler yer alir. Bu kusak
basim aygitinin 1sik kaynagi ile negatif filmin arasina konur, bu delikler yardimiyla negatif
Gzerine diusen 1sik miktari diizenlenir.

Tanitma Yazilari/Jenerik, Altyazi

Basim sirasinda yer alan baska bir islem, filmin tanitma vyazilarini, gerekirse
altyazilarini hazirlamaktir. Tanitma vyazilari, bir filmde emegi gecen bitin sinemacilarin
adlarini ve daha baska tamamlayici bilgiyi veren, filmin basinda [bazen de sonunda] yer alan
yazilardir.

Tanitma yazilarinda genel olarak sunlar yer alir:

e Film ad,

* Yapimevi,

« Senaryoyla ilgili bilgiler [ana konu, konu, uyarlama, senaryo, konusmalar],
«  Oyuncular,

* Yapim yonetmeni

*  GOruntl yonetmeni,

+ Kamera yonetmeni/operator,

» Sanat yonetmeni,

« Besteci,

» Sesybnetmeni,
« Giysi,

«  Makyaj,

» Kurgucu,

* Yapimci,

* YOnetmen.
Altyazi, filmin konusmalarini baska bir dilde veren ve filmin altinda yer alan yazilardir.
Dagitim

Bir film, her seyi tamamlanip piyasaya sirilecek duruma geldigi zaman [ki bunun igin
filmin bazi Ulkelerde denetlemeden ge¢cmesi, gosterim izni almasi gerekir], yapimci ile filmi
dogrudan dogruya sinemada oynatan sinemaci arasinda yer alan dagitimci ortaya ¢ikar.

isletmeci de denilen dagitimci, filmin gosterim hakkini yapimcidan alan, buna
dayanarak filmin kopyalarini sinema salonu sahiplerine kiralayan kimsedir. Genel olarak bir
Ulke, sinema bakimindan bazi isletme bolgelerine ayrilmistir. Bu boélgelerden her birinde bir
ya da birkag isletmeci bulunur. Sinemanin ilk yillarinda, isletmecilik diye bir kol yoktu.




O zaman cekilen kisa kisa filmlerin kopyalari, sinemacilara dogrudan dogruya
satiliyordu. Fakat 1906 ya dogru dagitim [isletme] kolu ortaya c¢ikti ve kisa zamanda yapim ve
gosterimle birlikte sinema endustrisinin baslica t¢ kolundan biri oldu.

Bugtin isletmeciler birgok tlkede her hangi bir filmin yapimina az ya da ¢ok 6élglide bir
sermaye ile katildiklarindan, sinema endustrisindeki etkileri de artmistir. isletmeci ayni
zamanda bir filmin en iyi sartlar altinda piyasaya siriilmesini de saglayabileceginden, genel
olarak filmlerin gelecegi Gzerinde 6nemli bir rol oynar.

Dagitimci genel olarak su yolda galisir: Bir yapimci, meydana getirdigi filmi belirli bir
siire icin [genel olarak bu siire bes yildir] isletmeciye verir. Ulkedeki usule gére, isletmeci
yapimcidan ya sadece bir pozitif alir, gerekli kopyalari kendisi gikarttirir, reklam malzemesini
kendisi hazirlar; ya da bizde oldugu gibi kopyalari ve afisleri, resimleri, sinemada film icin
yapilan reklamda, kullanilacak tanitma filmini de yapimci saglar.

Bir filmden isletme amaciyla ¢ikarilan kopyalarin sayisi lilkeden Ulkeye degisir. Bu, bir
Ulkedeki sinemalarin sayisina, filmin sinemalar arasindaki “tedavil” hizina, filmin 6nemine
gore belirlenir. isletmeci el altindaki filmi kendine gére degerlendirir; filmi en uygun
sinemada, en elverisli tarihte gostermege calisir. Bir yandan da afisler, resimler, tanitma
filmleri, 6zel gosterimler, ilk gésterim, basin toplantilari, basina gosterim... gibi cesitli yollara
basvurarak filme mimkiin oldugu kadar ¢ok seyirci toplamaga calisir.

Bati Avrupa Ulkelerinde ve Birlesik Amerika’da isletmecilik daha c¢aprasik bir konudur.
Birlesik Amerika’da bliylik yapimevleri ayni zamanda isletmecilik de yapar. Bir film piyasaya
siriilmeden once deneme gosterimi, habersiz gbsterim gibi usullerle seyircinin filme karsi
tepkisi 6grenilir.

Deneme gosterimi, bir filmin 6nceden yapilan reklamdan sonra bir sinemada
seyircinin karsisina cikarilmasidir. Habersiz gosterimde ayni is, seyirciye 6nceden haber
verilmeksizin yapilir. Her iki durumda da seyircinin tepkisine gore, filmde bazi degisiklikler
yapilir. Amerika’da ve bazen de Avrupa Ulkelerinde yapimci ve isletmeci, gosterim koluna
bazi yollardan baski da yapabilir. Bunun en taninmisi toptan kiralama ve goérmeden
kiralamadir.

Toptan kiralama, iyi filmlerle birlikte kotileri de stirmek icin kullanilan bir yoldur. Bu
usulde sinemaciya “lokomotif” adi verilen bir ya da birkag iyi film gosterilir, fakat bunlari
kiralayabilmesi icin belli sayida koti filmleri almasi da sart kosulur.

Gormeden kiralamada ise, sinemaci filmi seyretmeden, hatta daha film
tamamlanmadan kiralamak zorunda birakilir. Genel olarak etrafinda ¢ok glirtltili reklami
yapilan, taninmis oyuncularin yer aldigi filmler bu yolla daha cekilirken kiralanir. Birgok
Ulkede, isletme siiresi sona erdigi zaman, bu siireyi ya yenilemek ya da eldeki kopyalari yok
etmek gerekir. Bir filmin isletildikten sonra, piyasadan cekilmesi ve uzunca bir siire sonra
yeniden piyasaya cikarilmasina yeniden stirim adi verilir.

Gosterim

GOsterim, sinema yapitinin seyirci 6niine gikmasini saglayan endustri koludur. Bu is,
sinema salonlarinda gergeklesir. Genellikle bir sinemanin isleyisinden o sinemanin sahibi olan




sinemaci/gosterimci sorumludur. Sinemanin “siyasetini” sinemaci belirler. Fakat bir Glkede
genel olarak blylk kentlerdeki sinemalarin ¢ogu tek kimsenin elinde toplanmistir. Bu gesit
toplanisa grup adi verilir.

Perdenin kendi 6zel kasasi ve duvara montaji

Bu durumda bir gruptaki sinemanin basinda, sinemaci tarafindan tayin edilmis bir
mudir bulunur. Bu midir sadece sinemanin yonetim isleriyle ugrasir. Sinemanin programini
hazirlamak, grubun programcisina diiser.

Sinemalarin koltuk sayisi genel olarak 50-700 arasinda degisir. Sinemalar gerek
bayulkliklerine, gerek rahatliklarina, gerekse bulunduklari yerlere gore siniflanirlar. Bunlarin
basinda oncelikli gosterim sinemasi gelir.

Bu cesit sinemalar blyik bir baskentin en 6nemli birkag¢ sinemasidir.

Film burada biyiik reklamlarla tanitiimaga calisilir. On gésterim sinemasi, dncelik
gosteriminden sonra filmi hemen programina alan sinemadir. Fakat bunlar bati tlkelerindeki
baskentlerde yer alan bir avu¢ sinemadan ibarettir. Gergekte gerek batida gerekse
yurdumuzdaki biylik kentlerde gosterim, genel gosterim sinemasinda baslar. Bunlar bir filmi
piyasaya ilk stiriiminde programa koyan birka¢ salondur. Film buralarda gosterildikten sonra
ikinci gbsterim sinemasina gecer.

Fakat burada, bir baskentin yakinindaki bir ikinci gésterim sinemasinin o bolgeye gore
genel gosterim sinemasi, tasradaki bir ikinci gésterim sinemasinin da oraya gore bir genel
gosterim sinemasi oldugunu goézden uzak tutmamak gerekir.

Genel olarak, ikinci gosterim denilince, bir filmin ayni kentte her hangi bir sinemada
oynadiktan az ya da ¢ok sonra yeniden siirimiine denir.

Sinema Salonu

Filmlerin gdsterimi igin yapilmis 6zel yapiya sinema adini veriyoruz. Sinemanin en
onemli bolimleri sinema salonu ile gosterim odasi isidir. Sinema salonu, film gosterimini
izleyen seyircilere ayrilan uzunca bir salondur. Bu salonun seyircinin karsisina rastlayan yerde
perde, bu perdenin karsisina rastlayan yerde de gosterim odacig yer alir.
Her tarafi kapali olan bu sinemalardan baska bir de ac¢ik hava sinemasi [buna bazen yazlik
sinema da denir] vardir. Bu c¢esit sinemalarda salonun Usti kapah degildir.
Acik hava sinemasinin Amerika’da son yillarda gittikce gelisen bir cesidi drive-in adi verilen
sinemalardir. Bu ¢esit sinemalar bir otomobil parki gibidir. Otomobilli seyirciler “Drive-in"e
otomobillerinden hig¢ ayrilmaksizin girer ve filmi kendi otomobillerinden seyrederler. Bir
sinema salonu, gerekli glvenlik tedbirlerinden baska, her seyden 6nce goérme ve isitme
bakimindan doyurucu olmalidir. Grme bakimindan gerekli sartlar, gbsterici merceginin, 151k
kaynaginin ve perdenin niteligiyle birlikte salonda bulunulan yerle saglanir.

lyi Bir Sinema Salonu Nasil Olmahdir?

e Glvenli olmali
« Guvenlik Gorevlisi olmali




» Acil yardim odasi ve doktoru olmali

« Cevre sartlarindan etkilenmeyen nitelikte olmali (ses ve isi yalitimh)

« Ses ve Efektlere uygun olmali (Akustik)

« Perde diiz, mat beyaz ve temiz olmall

« Koltuklari rahat olmali

« Perde seviyesinden itibaren yiikselen bir aci ile koltuklarin yerlestirildigi diizende
olmali

« Her koltuktan rahatca gorilebilecek sekilde koltuklarin yerlestirildigi dizende olmall

« Oda sicakhgini saglayacak dizenekte olmali (klima ve kaloriferli)

« Yerleri hali veya yiriindigiinde ses yapmayacak bir malzeme ile kaplh olmali

«  Kaliteli bir projeksiyon makinesi olmal

» Projeksiyon makinesi perdeye net goriunti verebilmeli

« lyi bir makinisti olmali

» Rezervasyon yapilabilmeli

« Personel seyircinin ilgisini dagitacak hareketlerde bulunmamal

« Seyircinin konsantrasyonu bozulmamali

Genel olarak bir salondaki ilk siranin perdeye uzakhgl perde genisliginin 0,87’si, son
siranin uzakhg! ise perde genisliginin 6 kati olmal; yandaki siralar, perde kenarina inen
dikmeyle 30”lik bir agI yapacak sekilde icinde kalmalidir. Siralar arasinda bir insanin rahatca
gecebilecegi bir aralik birakilmali ve bir siradaki koltuklar bir 6ndekinden 8-10 cm. yiiksekte
olmalidir. isitmenin diizgiinligl, salonun akustik bakimindan uygun yapilmasina baghdir.
Hoparlorlerin yerlestiriimesi, yankilari 6nleyecek maddeler kullanilmasi, salonun sesin en
elverisli yoldan yayillmasini saglayacak bicimde yapilmasi bunun basinda gelir.

Gosterim Odacigi

Gosterim odacigl, gosterim aygitlarinin bulundugu kiicik bir odadir. Gosterim odacigl
cok kez balkonun Ustiinde yer alir. Fakat perde Uzerine disen gorintliinin biciminin
bozulmamasi igin gosterim aygitindan ¢ikan 1s1gin salona girmesini saglayan gosterim
penceresinin mimkin oldugu kadar perde ile ayni dizeye rastlamasi yerinde olur. Gosterim
odacigl, her hangi bir yangin ihtimaline karsi son derece korunmali yapilir. Ozellikle gésterim
odacigi ile salon arasindaki baglanti en az Olgliye indirilmistir. Gercekten de gosterim odacigi
ile salon arasindaki baglanti, birka¢c gosterim penceresi ile gosterimcinin gorintiyl
denetlemek igin perdeyi seyrettigi gozetleme deliginden ibarettir. Gosterim odacigl yangin
tuglalariyla ortillidir; demirden cift kapilidir. Gosterimde kullanilacak filmler madenden bir
kasada saklanir. Bir gésterim odacigindaki en dnemli aygit gostericidir.

Gosterici/Film Projeksiyon Cihazi

Gosterici, sinema filmini perdeye yansitmakta kullanilan aygittir. Bir gosterici ile bir
kamera arasinda biyulk bir baskalik yoktur. Kamerada oldugu gibi gostericide de verici
makaradan c¢ikan film sirekli hareketle bir disli makaraya gecer, bir st blklimden sonra
gostericinin penceresine yaklasir.

Filmin tipki kamera penceresinin dnlinde oldugu gibi gosterici penceresi 6nilinde de
arali hareketi gerekir.




Gosterici ile kamera arasindaki en 6nemli ayrilik pencere 6nilindeki islemde ortaya
cikar. Kamerada mercekten gelen isinlar pencereden kamera igine gegip bos filmin
duyarkatini etkiliyordu, oysa gostericide aygitin i¢ tarafinda bulunan kuvvetli bir 151k

kaynagindan ¢ikan isinlar filmden gegerek mercege gelir ve mercek yardimiyla salondaki
perdeye duslrulir.




BASKI

Sekil, yazi, grafik ve resimlerin gercege yakin bir bicimde bir ylizey Uzerine gogaltilarak
basilmasi islemine “Baski”” denir.

Bakinin yapilabilmesi icin odun, saman, pagavra gibi bitkisel maddeler olan Uzerine
baski yapilmaya elverisli olan malzemeye “Kagit” denir. Kagidi ilk Cinliler bulmustur.

Matbaayi ilk bulan kisi Johannes Gutenberg’'dir. Matbaayr Osmanliya 1926 yilinda
ibrahim Miiteferrika getirmistir.

Matbaacilikta kullanilan temel baski yontemleri sunlardir:

1)Diz baski teknikleri (Qfset)
2)Yiksek baski teknikleri (Tipo)
3)Cukur baski teknikleri (Tiftruk)
4) Elek baski teknikleri (Serigrafi)

Gutenbegr' in tipo baski makinesine ait goriintii

OFSET BASKI
(Diiz Baski Teknigi)

Endirekt baski sistemidir. Teneke ofset hari¢ kagit ylzeyine baskida kullanilan baski
teknigi. Ginimiuzde kitaplarin, gazetelerin, dergilerin, brosirlerin, faturalarin, kartvizitlerin
ve karton ambalajlarin basiminda kullanilir. Ofset baski sisteminde blanket kazani ve ozosol
kahp kullantlir.




Ofset sistemi aslinda tas baski sistemine benzer, ancak kalip Uzerindeki yikseklik
farklarindan yararlanmaz. Basan ve basmayan yerler ayni yiksekliktedir. Kalip yizeyi dizdir
(YOzey Uzerinde ¢ok kiiclik bir emilsiyon tabakasi kalinhgi farki vardir ancak bu kalinlik
goriintl olusturmada etkin degildir). Kalip yizeyinde is olan yani basilacak alanlar ve is
olamayan basilmayacak alanlar vardir. is olan yani basilacak alanlar emiilsiyon tabakasiyla
kaphdir. Is olmayan alanlarda ise emiilsiyon tabakasi yoktur. Ofset baski sistemi sulu
sitemdir. is olan yerler miirekkebi, is olmayan yerler ise suyu tutar. Burada su ve miirekkebin
birbirine karismamasi prensibinden faydalanilir. Boylelikle is olan yerlerde bulunan mirekkep
baskiyr gerceklestirir. Diger alanlarda mirekkebi iten su oldugu icin o bdlgelere baski
uygulanmaz. Tek renkli bir ofset makinesinde 3 adet kazan bulunur.
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Ofset Baski Makinesinin Kesiti

TiPO BASKI
(Yuksek Baski Teknigi)

Metal harflerle yapilan yiiksek baski teknigidir. is olamayan yerlerin ¢ukurda, is olan
yerlerin yliksekte oldugu baski sistemine yiiksek baski sistemi denir.

Uzun ve zahmetli bir baski hazirlik slreci gerektirir. Metal harflerin tek tek sayfa
olusturacak bir bicimde diizenlenmesi yontemi kullanilir. Baski hazirlik islemi her ne kadar
gelisim gbstermis olsa da glinimiiz masaisti yayincilik sisteminin sagladigl imkanlardan cok
uzaktir.

Direkt baski sistemidir yani kalip Gizerindeki gorinti direkt baski materyaline aktarilir.
Kalip Gzerindeki yiksek kisimlar mirekkebi alirken, alcakta kalan kisimlar mirekkebi almaz.
Yiksekte kalan kisimlar baskiyi gerceklestirir(Patates baskisina benzer).




Gunimizde kullanimi 6nemli oranda birakilmistir. Ender olarak, kartvizit, fatura ve
0zel koleksiyon yayinlarin basiminda kullanilir. Tipo baski makineleri daha ¢ok matbaaciliga;
kesim, gofre, numarator baski, perforaj baska alanlarda hizmet eder.

- Tipo baski tekniginde kullanilan buylk-kiclik harflerin (harflerin  dokimiinde
kullanilan malzeme kursundan ibarettir) tamamina hurufat,

-Hurufatlarin dizildigi alete kumpas,
- Tipo baski sisteminde kullanilan 6lci birimine kadrat,

- Tipo baski tekniginde dizilen kelimelerin arasina koyulan malzemeye espas,

- Tipo baski sisteminde kullanilan tek tek harf dizen makineye monoteyp,
- Satir halinde harf dizen makineye ise linoteyp,

- Baskinin gergeklesebilmesi icin kalibi makineye baglamaya yarayan malzemeye
¢ember denir.
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Pompali Matbaa Makinesi

TiIFTRUK




(Cukur Baski Teknigi)
(Ambalaj Ozellikle Fotopolimer Yiizeylerin Baskisi)

Tifdruk, matbaacilikta kullanilan temel baski tekniklerinden biridir. Tifdruk teknigini
Turkcede en iyi karsilayan tanimlama ise gukur baski teknigi ifadesidir.

Dinyada en yaygin baski sistemi olan Ofset baski sisteminin aksine, Tifdruk baskida
kabartma klise yerine oyma klise kullaniimaktadir.

Mirekkep klise Gizerinde farkli derinliklerde oyulmus deliklere doldurulduktan sonra
baski ortamina aktarilmaktadir. Yine ofset baskinin aksine kivamli mirekkepler yerine
akiskanhgi yiksek cabuk buharlasan sivi mirekkepler kullanilir.

Genelde bakir veya cinko silindirik kliseler tizerine agilan oyuklar hem c¢ok kiiciik hem
de farkli derinlikte olduklari icin ofset baskiya oranla ¢ok daha titiz ve temiz bir galisma
gerektirir.

GCok ozel kagitlar gerektirdigi icin de daha masrafli bir tekniktir. Gegmiste kaliteli
dergilerin, kumas ve duvar kagitlarinin basiminda kullanilmisti. Glinimuizde posta pullari,
bazi banknotlar para ve hisse senetlerinin basiminda kullaniimaktadir.

Tifdruk baski sisteminin en énemli 6zelligi net, yumusak ve her kopyasi birbirinin tam
benzeri baskilar vermesidir.

Her tlrlG gukur, bombeli ve diiz olmayan yerlere baski yapabilen baski teknigidir.
Ayrica kalitesini bozmadan yliksek tirajli baski yapabilmesi nedeniyle yogun baskilarda tercih

edilmektedir.

Tifdruk baski tekniginin asamalari asagida yer alan sekillerde ayrintili olarak
gosterilmistir.
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Klise Uzerinde oyuklar olusturuluyor. Bu resimde kabaca gosterilen oyuklar
mikroskobik boyutlarda olabilirler.




Klise mirekkeple kaplanir.

Fazla murekkep klise tGizerinden siyrilir, sadece oyuklarin icinde murekkep kalir.

Kagit klise Gizerine konarak agir bir silindirle preslenir.

—
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Kagit kaldirildiginda oyuklardaki mirekkep kagida aktariimis olur.

SERIGRAFI (iPEK BASKI)
(Elek Baski Teknigi)




(Kagit, Seramik, Tekstil vb. Yiizeyler)

Serigrafi, bir cesit seri baski yapma seklidir.

Gegmisi cok eskilere uzanan bu sanat dali son zamanlarda sanayinin de gelismesi ile
endustriyel Urdnlerin markalanmasinda bliyik 6nem kazanmistir.

Ahsap ya da metal bir cerceveye gerilen degisik tlirdeki polyester ipek kumasinin foto
film emdlsiyon denilen bir film tabakasiyla kaplanip isikta pozlandirilir, sonra basiimasi

gereken grafik, bu kumasa bir sablon gibi ¢ikar.

Sonra kalip suyun altinda hafif ve narin bir bicimde yikanir. Isiga duyarli boélgeler
suyun yardimi ile bosaltilir ve hassas bir sablon olusur. Bu sablona “elek” denir.

Basilacak malzeme kalibin (olusturulan sablonun) altina yerlestirilir. ipek kalibimiz
artik baskiya hazirdir.

ipek kalibin (izerine bir ragle (agzi keskin bir kauguk) yardimi ile baski yapilir. Ragle
miurekkebin ipek lizerinden alttaki basilacak materyalin basilmasini saglar.

Serigrafi baski her tiirlii malzeme ve ylizeye uygulanabilir. Yuvarlak baskilar yapilabilir.

Ayni zamanda matbaanin baski yapamadigi metal, seramik, kumas ve cam gibi
malzemelere baski serigrafi ile yapilir. Elektronigin bel kemigidir.

Serigrafi sayesinde devre kartlari daha net ve temiz olarak yapilmaktadir.

Son yillarda serigrafi, endistrinin olmazsa olmazlari arasina girmistir.

Serigrafi




CTP Kalip Cekme Makinesi

HOLOGRAM

Holografi, lazer 1sinlarina dayanilarak gergeklestirilen lg¢ boyutlu goriinti islemine
verilen addir.

Uzayda bir cismin varligina ait bilgi bize genellikle ses veya isik dalgalari halinde ulasir.

Holografi, cisimlerden gelen dalgalardaki bilgi belirli bir sekilde depo edip bu bilgide
hicbir kayip olmadan tekrar ortaya ¢ikartmayi saglayan bir tekniktir.

Optik mercekler birkag asir dnce kesfedilmis ve optik gorintilerin mercekler yardimi
ile nasil meydana getirilebilecegi 1900’llyillardan 6nce tamamen ¢o6ziimlenmisti. Bundan
sonra fotograf teknigi blyuk bir ilerleme kaydetmistir.

Fotograf ve holografi teknikleri arasinda prensip bakimindan c¢ok buylik bir fark
bulunmaktadir. Fotograf tekniginde, goriinti iki boyutlu bir dagihm olarak kaydedilir. Her
sahnede 15181n yansitildig1 ¢ok sayida nokta mevcuttur.

Bu karmasik dalga, fotograf tekniginde optik bir mercek yardimi ile donustirilerek
radyasyon yapan cismin gortintisi elde edilir.

Hologram tekniginde ise cismin optik olarak meydana getirilmis goriintlisi degil, cisim
dalgasinin kendisi kaydedilir.

Bu kayit uygun sekilde yeniden aydinlatildigi zaman orijinal cisim dalgasini tekrar
meydana getirmek miumkiindur.




Hologram baski,; glivenlik, etiket ve barkot tarzi islerin basiminda kullanilir.

Hologram Baski

DiJiTAL BASKI

Kelime anlami itibari ile baskinin bilgisayar destekli dijital ortamlarda yapilmasi
demektir.




Biraz daha aciklarsak dijital baski;

Son yillarda gelistirilmesine hiz verilen hassas dijital ortamlarin birden ¢ok saglayici
destegiyle dijital ortamda uretilerek bez kumas naylon vb. ylizeylere yazilma isini yapan alet
is glicli sonucunda ortaya Urlin ¢ikarma isine denir.

Dijital Baski nerelerde kullanilir?

Ginimizde dijital baski isi bircok alanda hizmet vermektedir. Ozellikle reklamcilik
promosyon ajanslar reklam ajanslari ¢esitli kumas tekstil bayrak firmalari blytk firmalarin

yan sanayi kollari artik dijital baski kullanmak durumundadirlar.

Kullanim alanlari son yillarda o kadar ¢ok artmistir ki dijital baski ortami birbirine
bagiml bircok sektér meydana getirmistir.

Yapimi haftalar alan bir billboard artik bilgisayardan e-mail yoluyla génderiliyor ve bu
maili alan dijital baski firmasi gerekli yapiyl hazirladiktan sonra dakikalar icinde dijital baski
isini gergeklestiriyor.

Dijital baskinin ofset baskiya gére avantaji asagida siralanmistir:

- Film pozlama ve banyo ortadan kaldirilmistir.

- Kalip pozlama ve kalip banyosu ortadan kaldiriimistir.

- Ozalit gekiminde gerek kalmamistir.




Dijital Baski Yapilan Makine Ornekleri

BASKI TERIMLERiI VE TAMAMLAYICI BiLGILER

e Baskiya canlilik vermek igin kullanilan yardimci maddeye “Vernik”,

e Baskinin arka vermemesi icin kullanilan malzemeye “Kurutma Tozu”’,

¢ Matbaacilikta miirekkebin saydamlastiriimasini saglayan maddeye “Transparant”’,

e Matbaada dizgi yapan kisiye “Miirettip”’,

¢ Matbaada dizgi yapilan yere “Miirettiphane” denir.

* Tipo baski tekniginde dizgide kullanilan basmayan malzemeye “Kadrat”,

e Bilgisayardan siyah-beyaz yada renkli olarak kagit Gzerine yapilan veri ¢ikisina “Dijital

Baski”’,




e GUndmizde teknoloji git gide ilerlemektedir, artik filmcilere gitmeden verileri
bilgisayar ortamindan, direk kalip haline getirilebiliyor. Bu isleme ise”CTP Kalip”’,

e Mirekkep yerine cesitli metalik renklere altin, gimis, kirmizi veya mavi gibi ¢cok ince
aliminyum folyo kullanilarak yapilan baskiya “Sicak Yaldiz Baski”,

e Matbaacilikta kullanilan mirekkebin akiskanligina “Viskosite”,

¢ Baski makinelerinde baskinin ayarl yapilabilmesi icin kagidin dayandigi yere “Poza”,

e Baski makinelerinin kagidi tutup baski kazanina tasiyan metal tutucuya “Makas”’,

« Basilmasi istenilen filmlerin veya aydinger ¢iktilarin tasiyici plakalar Gzerine teknigine
uygun olarak yerlestirme isine “Montaj”’,

e Baski esnasinda renkleri Ustlinde oturmasina yarayan genellikle arti seklinde kullanilan
kilavuza “Kros-Rehber”’,

e Birisin tek kalip kullanilarak arka ve 6n yizeyinin basilabildigi sisteme “Revolta”,

* Tamamlanan bir baski kalibindan, kontrol igin yapilan baskisina “Prova Baskisi”” denir.

Ayrica,

* A4 kagidin 6lglisii 21x29,7’dir.
e Bir forma “16” sayfadan olusmaktadir.

RENK BILGISI

Isigin cisimlere c¢arptiktan sonra yansiyarak gorme duyumuzda biraktigi etkiye renk
denir. Glnesli bir giinde renklerin daha parlak, daha canli olmalari; kapali bir havada ise
renklerin parlakligini kaybetmeleri ve olduklarindan daha koyu goriinmeleri rengin 1siga bagl
oldugunu gosterir. Zaten i1sitk olmadigl zaman her sey, sekil ve renk olarak karanlkta
kaybolur.

Giines 15181, bir prizmadan gegirilince YEDiI RENK grubu meydana gelir.

1) KIRMIZI
2) TURUNCU
3) SARI

4) YESIL

5) MAVI

6) LACIVERT
7) MOR

iste giines 1siginda depo olmus bu renkler bir esya izerine geldiginde, o cisim
renklerin bir kismini yutar, bir kismini da yansitir. Bu olayin sonucu olarak da cisimler bize
yansittigl renkte gorinirler. Ornegin bir esyanin kirmizi olarak goériinmesinin nedeni, o
cismin gilnes 1sigindan sadece kirmizi rengi yansitmasi ve diger renkleri tutmasindandir.
Gines 1s18indaki renk grubunun uclari birlestirilirse renk cemberi meydana gelir.




ANA VE ARA RENKLER
Renk ¢cemberi dikkatlice incelendigi zaman, (¢ ana (esas) renk oldugu goralir. Bunlar

KIRMIZI, SARI ve MAVi'dir. Bu ana renklerin ikiser ikiser ayni élctide karismasindan meydana
gelen renklere ara (yardimci) renk denir.

ANA RENKLER:
KIRMIZI

SARI
MAVi

ARA RENKLER:
TURUNCU

YESIL
MOR

ARA RENKLERIN OLUSUMU:

KIRMIZI + SARI = TURUNCU
SARI + MAViI = YESIL
MAVi + KIRMIZI = MOR

Mavi ile mor rengin arasindaki yedinci renk lacivert, mavinin bir tonu oldugu icin bu
siniflandirmaya konulmamaktadir. Dogada bulunan biitiin renkler yukarida gordigiimiiz ana
renklerden dogar. Bunlarin arasinda olmayan siyah ve beyaz, su sekilde meydana gelir: Bir
cisim glnes 1siginda depo olmus renkleri yansitmayip yutuyorsa siyah, eger timini
yansitiyorsa beyaz olarak gorunir. Bir renge siyah ya da beyaz katilirsa o rengin tonlari elde
edilir. Ornegin, maviye biraz siyah katilirsa mavinin koyu tonu, beyaz katilirsa mavinin agik
tonu olur. Bu durumda mavi, renk olarak kalmis; fakat tonlari degismistir. Siyah ya da beyazla
tonlari degistirilen renkler kiymetlerinden kaybederler. Derinlik vermek igin bu yola
basvurarak yapilan resimlerin renklilikleri azalir. Bu nedenle siyah, beyaz ve bunlarin
karisimindan meydana gelen griler, renk olarak sayilmazlar.

RENK SAYILMAYANLAR:
SiYAH

BEYAZ




Ana renkler dedigimiz kirmizi, sari, mavi kendi aralarinda esit Oolgllerde
kanistirildiginda, yardimci renkler olan turuncu, yesil, moru meydana getirdigini gérdiik. Bu
U¢ ana renk yine kendi aralarinda bu kez degisik Olglilerde karistirilirsa glines 1siginda
bulunan alti rengin sayisiz dereceleri bulunur.

YARDIMCI RENKLER:

SARI + MAViI = YESIL
SARI + KIRMIZI = TURUNCU
KIRMIZI + COKMAVI = LACIVERT
RED + GREEN BLUE + RED GREEN+BLUE

Sarivellow) Kirmizs(aganta) Mavi [Cvan)




Renk Skalasi

Yellow

Blue-Green

MONTAIJ BILGISI

Montaj ¢alismasi 6zel olarak hazirlanmis 1sikli masalarin izerine yerlestirilen seffaf fol
yelerin Gzerine 1518In gegirgen 6zelligini ve baski orijinalini tasiyan bir diizey igerisinde belirli
siralarla bir araya getirerek baskiya uygun hale getirilmis dagilima “Montaj’’ denir.

MONTAIJ TASIYICI

Ofset atolyelerinde kalip hazirlama isleminde, baski taksimat kartonunun (izerine
yerlestirilen seffaf folye, astronom veya astronom 06zelligi tasiyan, astronoma benzeyen
seffaf bir malzemedir. Bu malzemenin plastik icermesinden dolayi cabuk elektriklenmektedir.
Montaj folyesi olarak kullanacagimiz Grinin tim tozlardan arindiriimis olmasi
gerekmektedir. Astronom ise ortamdaki tozu miknatis gibi Uzerine c¢ekmektedir. Bu
elektriklenmeyi ortadan kaldirmak icin astronomlarim alkol ihtiva eden bir madde ile silinip




elektriklenmesinin ortadan kaldiriimasi gerekmektedir ki tizerine toz toplamsin ve bu tozlar
kahp cekilirken kalipta ¢ikmasin. Kalipta bulunan pislikler capak olarak tabir edilir.

REVOLTA MONTAJ

(Yan Yiize Cevirme)

Cok sik kullanilan bir montaj teknigidir. Ozellikle forma seklinde yapilmis (atlamali,
revoltal, i¢c ice gegcmeli) islerin baskisinda kullanilan bir baski teknigidir. Revoltali ismini
almasinin sebebi ise revoltali da baska bir alternatif olmamasidir.

AVANTAILARI

- Tek kalip ile 6nylz ve arka ylzin basilmasindan dolay.

- Tek kalip montaj yapip tek kalip ¢ekeriz.

- Baski sayisini yariya distirmis oluruz.

Matbaacilikta ¢ok bilinmeyen sihirli bir formal vardir. Bunun ismi ise “Sihirli Cubuk”
olarak adlandirilir. Sihirli cubukta ortaya bir cizgi cizilir ve ¢izginin sag tarafina ¢ift rakamlar,

sol tarafina tek sayili rakamlar yazilir. Sol taraf 6n formati, sag taraf ise arka formayi temsil
eder. Her iki ylizde yani 6n ve arka tarafta 8 6n yiiz, 8 arka yiiz bulunmaktadir.

Bir forma 16 sayfadan olusmaktadir. icindekiler kismi roma rakamuyla yazilir.

DUZ MONTAJ

On Yiiz Diiz Arka Yiiz Ters




12

13

16

14

11

13

10




REVOLTA MONTAIJ

On Yiiz Arka Yiiz




Isikli Masa

Resim 3.5: Kahp montaj makinesi






